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حيمِ ب�شمِ الِله الرَّحمنِ الرَّ

مةُ  المقدِّ
رةٍ، ونظرًا اإلى اأهميَّةِ مبحثِ  ةِ التَّطويرِ التَّربويِّ الَّتي ت�سعى لبناءِ مناهجَ حديثةٍ ومطوَّ ا�ستنادًا اإلى خطَّ
عةِ  لبةِ العلميَّةِ والعمليَّةِ، عن طريقِ تدريبهم على الأن�سطةِ المتنوِّ التَّربيةِ الفنّيَّةِ في تنميةِ مهاراتِ الطَّ
اإلى ت�سجيعهمْ على  اإ�سافةً  لهم ليكونوا مواطنينَ �سالحينَ،  لتوؤهِّ دَةِ؛  المتعدِّ الفنونِ  في مجالتِ 
وتنميتِها  مجتمعاتهمْ  خدمةِ  في  لي�ساركوا  ؛  الجماعيَّ العملِ  اأثناءِ  في  الآخرينَ  واحترامِ  التَّعاونِ 

والنُّهو�صِ بها اقت�ساديًّا باعتبارِ الفنِّ طاقةً اإنتاجيّةً.

لبةِ  للطَّ داعمًا  ليكونَ  العليا،  والمهاراتِ  المعارفِ  على  العا�سرِ  فِّ  لل�سَّ الفنّيَّةِ  التَّربيةِ  كتابُ  زَ  ركَّ
للنتاجاتِ  قًا  محقِّ التَّو�سيحيَّةِ،  ورِ  بال�سُّ مةٍ  ومدعَّ وا�سحةٍ  واأن�سطةٍ  درو�صٍ  بو�ساطةِ  والمعلِّمينَ 

التَّعليميَّةِ المن�سودةِ؛ للح�سولِ على الأف�سلِ في جوانبِ الحياةِ جميعها.

دَةِ لإغناءِ ثقافتهمْ وتنميةِ قدراتهمْ  اإ�سافةً اإلى الإفادةِ من التُّراثِ العالميِّ في مجالتِ الفنونِ المتعدِّ
فهمْ فنونَ الح�ساراتِ القديمةِ والفنَّ  على التَّوا�سلِ والتَّفاعلِ معَ الثَّقافاتِ الأخرى عن طريقِ تعرُّ

. العالميَّ

عةٍ على ف�سلينِ درا�سيَّينِ على النَّحوِ الآتيْ: وي�ستملُ هذا الكتابُ على �ستِّ وحداتٍ موزَّ
�سمِ والتَّلوينِ. الوَحدةُ الأولى: التَّعبيرُ الفنِّيُّ بالرَّ لُ:  الف�شلُ الأوَّ

الوَحدةُ الثّانيةُ: التَّ�سميمُ.   
.) الوَحدةُ الثّالثةُ: تاريخُ الفنِّ ) فنونُ الح�ساراتِ في الأردنِّ   

الوَحدةُ الرّابعةُ: التَّ�سكيلُ والتَّركيبُ والبناءُ. الف�شلُ الثاّني: 

الوَحدةُ الخام�سةُ: الفنونُ الم�سرحيَّةُ.   
الوَحدةُ ال�سّاد�سةُ: الفنُّ وتطبيقاتُ الحا�سوبِ.     

علمًا باأنَّ هذهِ الطبعةَ تجريبيةٌ خا�سعةٌ للمراجعةِ والتَّنقيحِ؛ لذا، نرجو زملاءَنا المعلِّمينَ واأولياءَ 
الأمورِ تزويدَنا باأيَّةِ ملاحظاتٍ تُغني الكتابَ وت�سهمُ في تح�سينِهِ.
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الفنيَّةَ  والمفاهيمَ  الحقائقَ  لبةِ  الطَّ تعريفِ  على  والتَّ�سويرِ  �سمِ  بالرَّ الفنِّيِّ  التَّعبيرِ  وَحدةُ  زُ  تركِّ
اللَّونيِّ باإعدادِ  التَّمييزِ بينَ القيمةِ والكثافةِ اللونيَّتينِ، واأثرهما على المنظورِ  الَّتي ت�ساعدُهم على 
لبةَ منْ  الطَّ نُ  الَّتي تمكِّ التَّو�سيحيَّةِ،  ورِ  بال�سُّ مةِ  المدَعَّ التَّطبيقيَّةِ  رو�صِ والأن�سطةِ  الدُّ مجموعةٍ منَ 

اإنتاجِ اأعمالٍ فنيَّةٍ اإبداعيَّةٍ في مجالِ اللَّونِ وتقنياتهِ.

عةٍ على �سبعِ ح�س�صٍ. �سمِ والتَّلوينِ من ثلاثةِ درو�صٍ موزَّ نُ وحدةُ التَّعبيرِ الفنّيِّ بالرَّ تتكوَّ

لبةِ بعدَ درا�شةِ هذهِ الوَحدةِ اأنْ: يتُوقَّعُ منَ الطَّ
. يدركوا العلاقاتِ اللَّونيَّةَ، ودورَ القيمةِ والكثافةِ اللَّونيَّتينِ في العملِ الفنِّيِّ  

بيعيَّةِ. فَوا بع�صَ الم�سطلحاتِ؛ كالكثافةِ اللَّونيَّةِ، والبورتريتِ، والتَّ�سريحِ، والم�ساهدِ الطَّ يتعرَّ  
ةِ بالم�سطلحاتِ الفنّيَّةِ. �سمِ والتَّلوينِ بع�صَ الأن�سطةِ الخا�سَّ يُطبِّقوا عن طريقِ الرَّ  

فوا اأ�سهرَ الفنانينَ العالميِّينَ واأهمَّ اأعمالِهم. يتعرَّ  
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ر�صُ الدَّ
لُ  الأوَّ

تانِ ونيَّ الكثافةُ والقيمةُ اللَّ

، وتق�سيماتِ الألوانِ  فوفِ ال�سّابقةِ اأنَّ اللَّونَ عن�سرٌ مهمٌّ منْ عنا�سرِ العملِ الفنّيِّ در�ستَ في ال�سُّ
فِّ التّا�سعِ  اللَّونيَّينِ. وتناولتَ في ال�سَّ الأ�سا�سيَّةَ والثَّانويَّةَ، والعلاقاتِ اللَّونيَّةَ كالتَّباينِ والن�سجامِ 
خ�سائ�صَ اللَّونِ: مُ�سمّى اللَّونِ، والقيمةَ اللَّونيَّةَ، والكثافةَ اللَّونيَّةَ )الألوانَ الم�سبَعةَ وغيرَ الم�سبَعةِ( 

ةِ باللَّونِ. فِّ بع�صَ الم�سطلحاتِ والمفاهيمِ الخا�سَّ فُ في هذا ال�سَّ وا�ستكمالً لذلكَ كلِّهِ �سنتعرَّ

ل الكثافةُ اللَّونيَّةُ )Color Intensity(اأوَّ
هوَ م�سطلحٌ يُ�ستخدمُ لو�سفِ درجةِ نقاءِ اللَّونِ. فالألوانُ النَّقيَّةُ القويَّةُ تكونُ ذاتَ كثافةٍ لونيَّةٍ 

كلِ )1-1(. مرتفعةٍ، في حينِ تكونُ الألوانُ الباهتةُ ذاتَ كثافةٍ لونيَّةٍ منخف�سةٍ، كما في ال�سَّ

كلُ )1-1(: الكثافةُ اللَّونيَّةُ �سمنَ عجلةِ الألوانِ. ال�سَّ

 .)Tint color( لونًا خفيفًا  ي�سبحُ  الأبي�صِ  باللَّونِ   )Pure color( النَّقيِّ  اللَّونِ  اختلاطِ  وعندَ 
يتيَّةِ اأو خفِّفَّ بالماءِ في  فعلى �سبيلِ المثالِ تقلُّ كميَّةُ اللَّونِ النَّقيِّ �سواءً خُلِطَ بالأبي�صِ فيْ الألوانِ الزَّ
الألوانِ المائيَّةِ، واختلاطُ اللَّونِ النَّقيِّ باللَّونِ الأ�سودِ ينتجُ لونًا معتمًا تمامًا )Shade(، ومِنْ ثمَّ يفقدُ 

اللَّونُ النَّقيُّ حيويَّتهُ ون�سرتهُ باإ�سافةِ األوانٍ محايدةٍ. 
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كلُ )1-2(: نموذجٌ للكثافةِ اللَّونيةِ. ال�سَّ

مةِ. كلُ )1- 3(: الكثافةُ اللَّونيَّةُ للاألوانِ المتمِّ ال�سَّ

دائرةِ  على  لهُ  لِ  المكمِّ باللَّونِ  باختلاطهِ  النَّقيِّ  للَّونِ  اللَّونيَّةُ  الكثافةُ  تتاأثَّرَ  اأنْ  الممكنِ  ومنَ 
العاليةِ  الكثافةِ  فيْ حالِ  وادِ  ال�سَّ اإلى  اأو مائلٍ   ، لونٍ محايدٍ رماديٍّ اإلى  لُ تدريجيًّا  فيتحوَّ الألوانِ، 
باإ�سافةِ  النَّقيُّ كالأحمرِ  اللَّونُ  يتاأثَّرُ  كلِ )1-3(، بحيثُ  ال�سَّ يتَّ�سحُ في  المتكاملينِ، كما  للَّونينِ 

لِ الم�سافِ اإليهِ. الأخ�سرِ ويتناق�صُ �سطوعهُ ويبهتُ كلَّما ازدادتْ كمّيَّةُ اللَّونِ المكمِّ

كلينِ )4-1(، )5-1(. لحظِ الكثافةَ اللَّونيَّةَ العاليةَ في العملِ الفنِّيِّ في ال�سَّ

حُ الكثافةَ اللَّونيَّةَ المرتفعةَ. كلُ )1-4(: م�سهدٌ طبيعيٌّ يو�سِّ ال�سَّ

كثافةٌ منخف�سةٌ

%0%100 %50

كثافةٌ عاليةٌ

الية
ة ع

وني
فة ل

كثا

كثافة لونية منخف�سة

ماديِّ  ماديِّ فاإنَّهُ يفقدُ ن�سرتهُ ويبهتُ تبعًا لكميَّةِ اللَّونِ الرَّ اأمّا عندَ اختلاطِ اللَّونِ النَّقيِّ باللَّونِ الرَّ
كلِ )2-1(. الم�سافةِ، كما في ال�سَّ
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كلُ )1-5(: طبيعةٌ �سامتةٌ باألوانٍ ذاتِ كثافةٍ عاليةٍ. ال�سَّ

كلُ )1-6(:طبيعةٌ �سامتةٌ، للفنّان بول �سيزان. ال�سَّ

كلينِ )6-1(، )7-1(. لحظِ الكثافةَ اللَّونيةَ المنخف�سةَ في ال�سَّ
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)Value & Intensity( ِالعلاقةُ بينَ الكثافةِ والقيمةِ اللَّونيَّتين

كلُ )1-7(:  �سيّادونَ في البحرِ، للفنّانِ وليم جوزيف تيرنر. ال�سَّ

، كما  لِّ والنّورِ، واأثرِهما في العملِ الفنّيِّ اأمّا القيمةُ اللَّونيَّةُ )Value( فترتبطُ بعلاقةِ اللَّونِ بالظِّ
كلِ )8-1(.  في ال�سَّ

كلُ )1-8(:  نموذجٌ للقيمةِ اللَّونيَّةِ. ال�سَّ

ثانياً
ةٍ، فمثلًا الألوانُ النَّقيَّةُ كالأحمرِ  ثمّةَ علاقةٌ بينَ الكثافةِ والقيمةِ اللَّونيَّتينِ مرتبطةٌ بمتغيِّراتٍ عدَّ
الم�سبعِ والأ�سفرِ الم�سبعِ لهما نف�صُ الكثافةِ اللَّونيَّةِ، لكنَّ اللَّونَ الأ�سفرَ ذو قيمةٍ لونيَّةٍ اأعلى من 

كلِ )9-1(. اللَّونِ الأحمرِ؛ لأنَّهُ اأكثرُ �سطوعًا، كما في ال�سَّ

%0%100 %50
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يتِ على القما�صِ. كلُ )1-9(: لوحةٌ فنَّيَّةٌ للفنّانِ فراجونا رُ�سمتْ بالزَّ ال�سَّ

لُ اإلى اأزرقَ خفيفٍ،  ومن جهةٍ اأُخرى فاإنَّ اللَّونَ الأزرقَ عندَ خلطهِ بالأبي�صِ اأو تخفيفهِ يتحوَّ
اأو فاتحٍ، فت�سبحُ كثافتُهُ اأقلَّ وتزيدُ قيمتُهُ اللَّونيَّةُ، وهنا تكونُ العلاقةُ عك�سيَّةً.

كلِ  ، كما يتَّ�سحُ في ال�سَّ في حينِ تكونُ العلاقةُ طرديَّةً في حالِ اإ�سافةِ الأ�سودِ اإلى اللَّونِ النَّقيِّ
 .)10-1(

كلُ )1-10(: لوحةُ )لي غورمتُ( يُمثلُ طفلةً تبحثُ عنْ الطعامِ في قعرِ الوعاءِ منَ المرحلةِ الزرقاءِ للفنانِ بابلو بيكا�سو. ال�سَّ

ينِ وانخفا�ضِ الكثافةِ اللَّونيةِ لكليهما. وقد تكونُ القيمةُ اللَّونيَّةُ ثابتةً في حالِ اختلاطِ لونينِ متتامَّ
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١-١١-١ ُ
كلِ )1-11( من حيثُ الم�ساحاتُ اللَّونيَّةُ الأعلى والأقلُّ كثافةً لونيَّةً،  فِ اللَّوحةَ في ال�سَّ �سِ

وعلاقتُها بالقيمةِ اللَّونيَّةِ.

يتِ على القما�صِ. كلُ )1-11(: لوحةٌ للفنّانِ جيوفاني �ستان�سي رُ�سمَتْ بالزَّ ال�سَّ

�شوؤالٌ؟
ما ن�سبةُ الكثافةِ اللَّونيَّةِ والقيمةِ اللَّونيَّةِ للَّونينِ الأبي�صِ والأ�سودِ؟  

ن�شاطٌ تطبيقيٌّ )1-1(

ر�شمُ دائرةِ الألوانِ وتلوينهُا مع مراعاةِ الكثافةِ اللَّونيَّةِ.

زمةُ لتنفيذِ النَّ�شاطِ  الموادُّ والأدواتُ اللّا

كرتونٌ اأبي�صٌ )فبريانو(، واألوانٌ خ�سبيَّةٌ اأو مائيَّةٌ، واأدواتٌ هند�سيَّةٌ، وقلمُ ر�سا�صٍ، وممحاةٌ.
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خطواتُ تنفيذِ النَّ�شاطِ
كلِ  ار�سمْ دائرةً ن�سفُ قطرها 12�سم، كما فيْ ال�سَّ  -  1

)12-1(

ائرةِ. كلُ )1-12(: محيطُ الدَّ ال�سَّ

الدّائرةِ  مركزِ  نف�صِ  من  داخليَّةٍ  دوائرَ  ثلاثَ  ار�سم   -  2
نق: )9( �سم، )6(�سم، )3(�سم، فيكونُ �سُمكُ كلٍّ 

كلِ )13-1(. حلقةٍ )3(�سم، كما في ال�سَّ

كلُ )1-13(: تق�سيمُ الدّائرةِ اإلى حلقاتٍ. ال�سَّ

كلُ )1-14(: ر�سمُ القطاعاتِ. ال�سَّ

جزّئ الزّاويةَ الدّائريَّةَ لمركزِ الدّائرةِ اإلى �ستِّ زوايا   -  3
مت�ساويةٍ كلُّ زاويةٍ )60( درجةً، ومنْ ثمَّ ار�سمْ ثلاثةَ 
اأقطارٍ تق�سمُ الدّائرةَ اإلى �ستَّةِ قطاعاتٍ دائريَّةٍ مت�ساويةِ 

كلِ )14-1(. الم�ساحةِ، كما في ال�سَّ

لوّنِ الحلق��ةَ الثّانيةَ م��ن الدّاخلِ بالأل��وانِ الأ�سا�سيَّةِ   -  4
كلِ )15-1(. والثّانويَّةِ النَّقيَّةِ بالتَّرتيبِ، كما في ال�سَّ

كلُ )1-15(: التَّلوينُ بالألوانِ النَّقيَّةِ. ال�سَّ
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كلُ )1-16(: التَّلوينُ بالألوانِ الخفيفةِ. ال�سَّ

كلُ )1-18(: العملُ ب�سكلهِ النِّهائيِّ . ال�سَّ

. ماديِّ كلُ )1-17(: التَّلوينُ بالألوانِ الممزوجةِ بالرَّ ال�سَّ

نِ الدّائ��رةَ الأولى من الدّاخ��لِ بالدّرجةِ الخفيفةِ  لوِّ  -  5
ل��كلِّ لونٍ، وراعِ الكثافةَ اللَّونيَّ��ةَ اأثناءَ التَّلوينِ، كما 

كلِ )16-1(. في ال�سَّ

رجاتِ اللَّونيَّةِ الممزوجةِ  نِ الحلقةَ الخارجيَّةَ بالدَّ لوِّ  -  7
كلِ )18-1(. بلونٍ اأ�سودَ خفيفٍ، كما في ال�سَّ

رج��اتِ اللَّونيَّ��ةِ  نِ الحلق��ةَ الدّائريَّ��ةَ الثّالث��ةَ بالدَّ ل��وِّ  -  6
كلِ  الممزوجةِ بل��ونٍ رماديٍّ خفيفٍ، كم��ا في ال�سَّ

.)17-1(
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شاطَ ذُ النَّ أُنفِّ
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ر�سُ الدَّ
 الثاّني

)Portrait( ِفنُّ البورتريت

ئي�سَ فيهِ، وغالبًا يت�ضمنُ  البورتريت هوَ فنُّ ر�ضمِ الأ�ضخا�سِ، ويعتبرُ الوجهُ الإن�ضانيُّ العن�ضرَ الرَّ
الراأ�سَ والأكتافَ، اأو ن�ضفَ الج�ضمِ، اأو الج�ضمَ كاملً. ويمكنُ اأنْ يكونَ نحتًا، اأو ر�ضمًا. وق�ضماهُ 

.)self portrait( ُّخ�ضي هما التَّ�ضويرُ ال�ضَّ ، واأهمُّ ، وجماعيٌّ التَّقليديّانِ: فرديٌّ

ل اأهمُّ فناّني البورتريتِاأوَّ
رَ ر�ضمَ البورتريتِ  يُعدُّ الفنّانُ الإيطاليُّ ليوناردو دافن�ضي منْ اأهمِّ روّادِ فنِّ البورتريتِ، حيثُ طوَّ
يِّدةُ مع القاقمِ(،  هيرةِ )ال�ضَّ وداءِ، المتَّبعةِ في المدر�ضةِ الكل�ضيكيَّةِ، مثلِ لوحتهِ ال�ضَّ ذاتِ الخلفيَّةِ ال�ضَّ
بيعةِ، مثلِ  جاتٍ لونيَّةٍ، تُمثِّلُ م�ضاهدَ منَ الطَّ كلَ )1-19(، اإلى ر�ضمِ خلفيّاتٍ ذاتِ تدرُّ انظرِ ال�ضَّ
تاريخِ  الفنَّيَّةِ في  اأعمالهِ  اأ�ضهرِ  منْ  تُعدُّ  والَّتي كانتْ  كلَ )20-1(.  ال�ضَّ انظرِ  )الموناليزا(.  لوحةِ 

�ضمِ والتَّ�ضويرِ. �ضمِ. حيثُ كانتْ مدارَ جدلٍ بينَ الفنّانينَ والنُّقّادِ في مجالِ الرَّ الرَّ

كلُ )1-20(: لوحةُ )الموناليزا(، للفنّانِ  ال�ضَّ
ليوناردو دافن�ضي.

يِّدةُ معَ القاقمِ(، للفنّانِ ليوناردو دافن�ضي.  كلُ )1-19(: لوحةُ )ال�ضَّ ال�ضَّ
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١-١٢-٢ ُ

كلُ )1-21(: بورتريتٌ �ضخ�ضيٌّ  ال�ضَّ
للفنانِ رامبرانت.

كلُ )1-22(: بورتريتٌ �ضخ�ضيٌّ  ال�ضَّ
للفنانِ رامبرانتَ.

كلُ )1-23(: بورتريتٌ �ضخ�ضيٌّ  ال�ضَّ
للفنانِ رامبرانتَ.

البورتريتُ والمدار�سُ الفنيَّّةُ ثانياً
الع�ضورِ،  عبرَ  والح�ضاراتِ  للمجتمعاتِ  والفل�ضفيَّةِ  الثَّقافيَّةِ  بالتَّغيُّراتِ  البورتريتِ  فنُّ  تاأثَّرَ 
البورتريتُ  فظهرَ  المدار�سِ،  تلكَ  اأ�ضاليبِ  بينَ  لَ  تنقَّ رِها  وتطوُّ الفنّيَّةِ  الحركاتِ  لظهورِ  ونتيجةً 
كلَ )24-1(. ، مثلَ تمثالِ الملكةِ )نفرتيتي(، من الح�ضارةِ الم�ضريَّةِ القديمةِ. انظرِ ال�ضَّ التّاريخيُّ

الَّذي ظهرَ في القرنِ  الفنّانُ رامبرنت  ا،  اأي�ضً اأبدعوا في ر�ضمِ البورتريتِ  الَّذينَ  الفنّانينَ  ومنَ 
. لِّ ال�ضّابعَ ع�ضرَ، وكانَ لهُ اأ�ضلوبهُ الخا�سُّ الَّذي اعتمدَ فيهِ على التباينِ الوا�ضحِ بينَ النّورِ والظِّ

ا في الم�ضيرةِ الفنّيَّةِ لرامبرنتَ، حيثُ  خ�ضيُّ )Self Patrair( جانبًا مهمًّ لَ التَّ�ضويرُ ال�ضَّ وقدْ �ضكَّ
فكانَ  الذّاتيَّةِ  م�ضيرتِهِ  عنِ  وعبَّرَ  حياتِهِ  مراحلَ  مثّلَ  الَّذي   ، خ�ضيِّ ال�ضَّ بالبورتريتِ  اأعمالهُ  تزخرُ 

اأر�ضيفًا ت�ضويريًّا لهُ.

ويعودُ ذلكَ لتزامنِ ظهورِ المراآةِ الم�ضتويةِ ذاتِ التَّفا�ضيلِ الوا�ضحةِ الَّتي ا�ضتخدمَها الفنانُ في 
ر�ضمِهِ لذاتهِ. انظرِ الأ�ضكالَ )1-21(، و)1-22(، و)23-1(.

ابحثْ في الو�ضائلِ المتاحةِ عن مو�ضوعِ لوحةِ الموناليزا و�ضرِّ الغمو�سِ فيها.
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كلُ )1-24(: تمثالُ )نفرتيتي(، نحتَهُ الفنانُ الم�ضريُّ تحتم�س عامَ 1345ق.م، للملكةِ نفرتيتي زوجة الفرعونِ  ال�ضَّ
الم�ضريِّ اأخناتون.

(، للفنّانِ فيرمير. كلُ )1-25(: ل�حةُ )الفتاةُ والقرطُ اللُّ�ؤل�ؤيُّ ال�ضَّ

وظهرَ البورتريتُ الكل�ضيكيُّ الَّذي ا�ضتخدمَ اللَّونَ الأ�ضودَ خلفيَّةً في الأعمالِ الفنّيَّةِ كما في 
كلَ )25-1(. ل�حةِ الفتاةُ والقرطُ الل�ؤل�ؤيُّ للفنّانِ فيرمير. انظرِ ال�شَّ
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كلُ )1-26(: لوحةُ )الأختانُ(، للفنّانِ راينوار. ال�ضَّ

( للفنّانِ فان كوخ. كلُ )1-27(: )بورتريتٌ �ضخ�ضيٌّ ال�ضَّ

اأ�ضاليبً��ا  البورتري��تُ  اتَّخ��ذَ  وفيم��ا بع��دُ 
جديدةً مث��ل المدر�ضةِ التاأثيريَّ��ةِ الَّتي خرجتْ 
ع��نِ الكل�ضيكيَّ��ةِ، بر�ضمِ م�ضاهدَ م��نَ الحياةِ 
بيع��ةِ، ومن اأهمِّ روّادها  اليوميَّ��ةِ المرتبطةِ بالطَّ
��كلِ )26-1(.  الفنّانُ راني��وار، كما في ال�ضَّ
و�ضتتعرّفُ على تل��كَ المدار�سِ بالتَّف�ضيلِ في 

الوحدةِ الثالثةِ. 

وكانَ للفنّ��انِ الهولن��ديِّ فان ك��وخ دورٌ 
كبي��رٌ في ر�ض��مِ هذا النَّ��وعِ م��نَ البورتريتِ، 
ويظه��رُ ذلكَ وا�ضحًا في لوحت��هِ )البورتريتُ 
��هُ، كما في  ( الَّذي ر�ض��مَ فيهِ نف�ضَ ال�ضخ�ض��يُّ
��كلِ )1-27(، حيثُ غل��بَ علَيْها اللَّونُ  ال�ضَّ
جةُ، م�ضتخدمًا خطوطًا  الأزرقُ والخلفيَّةُ المتموِّ
حلزونيَّ��ةً لإ�ضف��اءِ الحرك��ةِ الديناميكيَّةِ على 

اللَّوحةِ.
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كلُ )1-28(: بورتريتُ )مو�ضيه ك�ضلنج( للفنّانِ مودلياني. ال�ضَّ

ن�شاطٌ تطبيقيٌّ )2-1(

�ر�شمْ بورتريتاً لوجهِ �إن�شانٍ.
زمةُ لتنفيذِ �لنَّ�شاطِ:  �لمو�دُّ و�لأدو�تُ �للّا

قلمُ ر�ضا�سٍ، واأوراقُ ر�ضمٍ، وفرجارٌ، وم�ضطرَةٌ للقيا�سَ، واألوانٌ.
خطو�تُ تنفيذِ �لن�شاطِ

ذُ النّ�شاطُ بطريقتينِ: يُنفَّ
ريقةُ الأولى الطَّ

كلِ )29-1(. ار�ضم دائرةً للراأ�سِ، كما في ال�ضَّ  -  1
كلُ )1-29(: ر�ضمُ دائرةٍ. ال�ضَّ

بالمدر�ض��ةِ  البورتري��تِ  ف��نُّ  تاأثّ��رَ  كم��ا 
رتْ  التَّجريديَّةِ، الَّتي اخت�ضرتْ التفا�ضيلَ وحوَّ
الأ�ض��كالَ، وم��نْ اأب��رزِ فنّاني ه��ذهِ المدر�ضةِ 
الَّ��ذي ر�ض��مَ  بيكا�ض��و، والفنّ��انُ مودليان��ي 
كلِ  بورتريتَ )مو�ضيه ك�ضلن��ج(، كما في ال�ضَّ

.)28-1(
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نينِ  ائرةِ يلتقيانِ مُكوِّ ينِ من جانبي الدَّ ار�ضمْ خطَّ  -  2
كلِ )30-1(. مثلَّثًا مفتوحًا، كما في ال�ضَّ

ا منحنيً��ا ي�شلُ بينَ النِّق��اطِ الجانبيَّةِ  ار�ش��مْ خطًّ  -  3
كلِ )31-1(. فليَّةِ للدّائرةِ، كما في ال�ضَّ وال�ضُّ

كلَ اإلى ن�ضفينِ.  ��ا عموديًّا يق�ضمُ ال�ضَّ ار�ضمْ خطًّ  -  4
بالإ�شاف��ةِ اإلى زوجينِ م��ن الخط�طِ في الجزءِ 
فل��يِّ للدّائ��رةِ وللمنحنى، م��ع مراعاةِ عدمِ  ال�ضُّ
كلِ  �ضا�سِ، كم��ا في ال�ضَّ غط على قل��مِ الرَّ ال�ضَّ

.)32-1(

العينينِ  تفا�شيلِ  لر�شمِ  دليلً  الخط�طَ  ا�شتخدمِ   -  5
والحاجبينِ والأنفِ والفمِ في مواقعها المنا�ضبةِ، 

كلِ )33-1(. كما في ال�ضَّ

كلُ )1-30(: مثلثٌ راأ�ضهُ للأ�ضفلِ. ال�ضَّ

كلُ )1-32(: خط�طٌ وهميَّةٌ لأجزاءِ ال�جهِ. ال�ضَّ

قنِ. كلُ )1-31(: خطٌّ منحنٍ للوجنةِ والذَّ ال�ضَّ

دةِ. كلُ )1-33(: ر�ضمُ اأجزاءِ الوجهِ في اأماكنها المحدَّ ال�ضَّ
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قنِ. اأ�سِ معَ الوجنةِ والذَّ كلُ )1-34(: تحديدُ خطِّ الرَّ ال�ضَّ

عرَ. كلُ )1-35(: اإ�شافةُ خط�طٍ تُمثِّلُ ال�شَّ ال�ضَّ

. كلُ )1-36(: البورتريتُ ب�ضكلهِ النِّهائيِّ ال�ضَّ

ار�شم خط�طَ الذقنِ والعنقِ والأكتافِ، كما في   -  6
كلِ )34-1(. ال�ضَّ

عرِ مع العن��قِ والأكتافِ،  ار�ض��مْ تفا�ضي��لَ ال�ضَّ  -  7
وا�شتخ��دمْ ف��ي ذل��كَ الخط���طَ المنحني��ةَ، 
وام�ش��حِ الخط�طَ غي��رَ ال�شروريّ��ةِ، كما في 

كلِ )35-1(. ال�ضَّ

ل��ونِ البورتريتَ، مراعيًا اأماك��نَ الظلِّ والنّورِ،   -  8
كلِ )36-1(. كما في ال�ضَّ
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شاطَ ذُ النَّ أُنفِّ
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كلِ  ار�ضمْ دائرةً تُمثِّلُ �ضكلَ الرّاأ�سِ، كما في ال�ضَّ  -  1
.)37-1(

فُ الدّائرةَ ويمتدُّ اإلى  ��ا عموديًّا يُنَ�ضِّ ار�ضم خطًّ  -  2
اأ�شفله��ا، ثمَّ ار�ش��مْ ثلثةَ خط���طٍ اأفقيَّةٍ اأ�شفلَ 
غطِ عل��ى قلمِ  الدّائ��رةِ م��عَ مراع��اةِ ع��دمِ ال�ضَّ

كلْ )38-1(. �ضا�سِ، كما في ال�ضَّ الرَّ

ار�ض��م مثلَّثًا منْ جانب��ي الدّائرةِ وحتّ��ى نهايةِ   -  3
كلِ  الخطِّ العم��وديِّ من الأ�ضفلِ، كما في ال�ضَّ

.)39-1(

كلُ )1-38(: ر�شمُ خط�طٍ اأفقيَّةٍ وعم�ديَّةٍ. ال�ضَّ

كلُ )1-39(: ر�ضمُ مثلَّثٍ راأ�ضهُ للأ�ضفلِ يحيطُ  ال�ضَّ
بالخط�طِ الأفقيَّةِ.
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ا منحنيًا ي�ضلُ بينَ جانبي الدّائرةِ وراأ�سِ  ار�ضمْ خطًّ  -  4
كلِ )40-1(. ، كما في ال�ضَّ فليِّ المثلَّثِ ال�ضُّ

ار�ضمْ مثلَّثًا �ضغيرًا في المنت�ضفِ، ليكونَ بمثابةِ   -  5
المنحنيةِ  �شكلِ الأنفِ، وبا�شتخدامِ الخط�طِ 

كلِ )41-1(. ار�ضم الأذنينِ، كما في ال�ضَّ

دلي��لً  المر�ش�م����ةَ  ال�خ��ط���طَ  ا�شتخ��دمِ   -  6
لإ�ضافةِ الملمحِ كالعينينِ والحاجبينِ والفمِ 
والأن��فِ ف��ي مكانه��ا المنا�ض��بِ، كما في 

كلِ )42-1(. ال�ضَّ

طٍ للأنفِ  كلُ )1-41(: ر�ضمُ مثلَّثٍ متو�ضِّ ال�ضَّ
وتحديدُ الأذنينِ.

قنِ. كلُ )1-40(: ر�ضمُ خطٍّ منحنٍ للوجنةِ والذَّ ال�ضَّ

كلُ )1-42(: ر�ضمُ تفا�ضيلِ الفمِ والعينينِ  ال�ضَّ
والأنفِ.
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روريَّةِ واأ�شفِ الخط�طَ  اأزلِ الخط�طَ غيرَ ال�شَّ  -  7
ع��رِ والعن��قِ، كما في  ��ةَ كتفا�ضي��لِ ال�ضَّ المُهمَّ

كلِ )43-1(. ال�ضَّ

لِّ والنّورِ،  نِ البورتريتَ مراعيًا اأماك��نَ الظِّ ل��وِّ  -  8
كلِ )44-1(. كما في ال�ضَّ

عرِ. كلُ )1-43(: ر�شمُ التَّفا�شيلِ وخط�طِ ال�شَّ ال�ضَّ

. كلُ )1-44(: البورتريتُ ب�ضكلِهِ النِّهائيِّ ال�ضَّ



28

شاطَ ذُ النَّ أُنَفِّ
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.)Anatomy( ِلتَّ�شويرُ وعلمُ �لتَّ�شريح� ثالثاً

مويَّةِ. كلُ )1-45(: لوحةٌ للفنّانِ دافن�ضي تُظهرُ ت�ضريحَ الع�ضلتِ والأوعيةِ الدَّ ال�ضَّ

يُعَدَّ علمُ التَّ�ضريحِ اأحدَ فروعِ علمِ الأحياءِ الَّذي يتناولُ درا�ضةَ اأج�ضامِ الكائناتِ الحيَّةِ وتركيبِ 
اأع�ضائِها وتنظيمها. وقدِ ارتبطَ بفنِّ التَّ�ضويرِ؛ حيثُ قامَ الفنَّانونَ الكبارُ بالبحثِ في علمِ الت�ضريحِ 

وال�ضتفادةِ منهُ في ت�ضويرِ الأج�ضامِ ور�ضمِها.
كانَ ليوناردو دافن�ضي فنّانًا عبقريًّا ومهند�ضًا معماريًّا ومكت�ضفًا وباحثًا في ميكانيكا الج�ضمِ 
التَّ�ضويرِ  وفنِّ  الب�ضريِّ  الج�ضمِ  ت�ضريحِ  بينَ  بطَ  الرَّ التَّ�ضريحيَّةُ محاولتهُ  طاتُهُ  تُظهرُ مخطَّ  ، الب�ضريِّ

رغمَ عدمِ تلقّيهِ تعليمًا طبّيًّا.
�ضمِ بدءًا بت�ضريحِ الع�ضلتِ  مَ دافن�ضي اإ�ضهاماتِهِ الأ�ضا�ضيَّةَ لفنِّ التَّ�ضريحِ بالرَّ وفي �ضنةِ )1506م( قدَّ
، وكانَ اأولَ منْ ر�ضمَ اأع�ضاءَ الج�ضمِ الب�ضريِّ منْ  �ضيِّ مويَّةِ والأع�ضابِ والجهازِ التَّنفُّ والأوعيةِ الدَّ
�ضومُ التَّ�ضريحيَّةُ مختفيةً  اأربعِ جهاتٍ ما يعطي روؤيةً متكاملةً للجزءِ المر�ضومِ، لكنْ ظلَّتْ هذهِ الرُّ
مانِ فلم تُن�ضرْ اإلّ في القرنِ الثّامنَ ع�ضرَ، ولو ن�ضرتْ في وقتِها لكانَ  لما يزيدُ على قرنينِ منَ الزَّ

كلَ )45-1(. �سَ علمِ التَّ�ضريحِ الحديثِ. انظرِ ال�ضَّ دافن�ضي هو موؤ�ضِّ



30

ةً في ت�ضويرِ البورتريتِ،  خ�ضيَّةِ مرحلةً مهمَّ ماتِ ال�ضَّ وتُعدُّ مرحلةُ اإ�ضافةِ التَّفا�ضيلِ للملمحِ وال�ضِّ
قيقةِ لأجزاءِ  �ضامِ بعلمِ التَّ�ضريحِ وقدرتهِ عليهِ، وملحظةِ التَّفا�ضيلِ الدَّ وترتبطُ هذهِ الإ�ضافةُ بمعرفةِ الرَّ
وئيَّةِ والكثافةِ اللَّونيَّةِ، وذلك  الوجهِ العينِ والأنفِ والفمِ، واإبرازِها عن طريقِ التَّنويعِ في القِيَمِ ال�ضَّ

كلَ )46-1(. ما برعَ بهِ دافن�ضي. انظرِ ال�ضَّ

وئيَّةِ للفنّانِ ليوناردو دافن�ضي. كلُ )1-46(: لوحةُ جيوفينتا. اإظهارُ الملمحِ بالقيمِ ال�ضَّ ال�ضَّ

خطو�تُ تنفيذِ �لنَّ�شاطِ

ئي�شةَ لتحديدِ العينِ، وم�قعِ الحاجبِ،  ار�شمِ الخط�طَ الرَّ  -  1
معِ، بالإ�ضافةِ للقزحيَّةِ والبوؤبوؤِ،  وخطِّ الجفنِ، ومجرى الدَّ

كلِ )47-1(. كما في ال�ضَّ

ر�شمُ �شكلِ �لعينِ وتظليلُها
زمةُ لتنفيذِ �لنَّ�شاطِ:  �لمو�دُّ و�لأدو�تُ �للّا

نٌ )اأ�ضودُ(، وورقٌ، وقرطا�ضيَّةٌ، واألوانٌ خ�ضبيَّةٌ. قلمُ ر�ضا�سٍ، وقلمٌ ملوِّ
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عرِ للحاجبِ،  اأ�شفْ خط�طَ الأهدابِ، وال�شَّ  -  2
وظلِّلْ بوؤبوؤَ العينِ معَ تركِ م�ضاحاتٍ �ضغيرةٍ 
بي�ضاءَ، وابداأْ بتظليلِ تفا�ضيلِ القزحيَّةِ، كما 

كلِ )48-1(. في ال�ضَّ

زِدْ �ضُمْ��كَ الحاج��بِ، ثم ظلِّ��لِ القزحيَّةِ   -  3
بالتّدريجِ من الأعلى اإلى الأ�ضفلِ، كما في 

كلِ )49-1(. ال�ضَّ

دْ خط�طَ الأه��دابِ والعي��نِ، وابداأْ  ح��دِّ  -  4
بتظليلِ الجزءِ العلويِّ لخطِّ الجفنِ مراعيًا 
كلِ )50-1(. لِّ والنّورَ، كما في ال�ضَّ الظِّ

كلُ )1-48(: ر�ضمُ الأهدابِ وتفا�ضيلِ القزحيَّةِ. ال�ضَّ

كلُ )1-49(: تظليلُ البوؤبوؤِ والقزحيَّةِ والحاجبِ. ال�ضَّ

كلُ )1-50(: تظليلُ الجفنِ والتّاأكيدُ على  ال�ضَّ
الأهدابِ.
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��ةٍ وبالتدريجِ حولَ  ا�ضتم��رَّ بالتظليلِ بخفَّ  -  5
العي��نِ لإبرازها، وراعِ اإظه��ارَ الملم�سِ 
كلِ  الزّجاجيَّةِ في و�ضطِ العينِ، كما في ال�ضَّ

.)51-1(

يمكن��كَ ا�ضتخ��دامُ الخط��واتِ ال�ضّابقةِ   -  6
ه��ا ف��ي تلوي��نِ العي��نِ م��عَ مراع��اةِ  نف�ضِ
لِّ والنّورِ،  جاتِ اللَّونيَّ��ةِ واأماكنَ الظِّ التّدرُّ

كلِ )52-1(. كما في ال�ضَّ

كلُ )1-51(: تحديدُ القزحيَّةِ والجفنِ وتظليلُهما. ال�ضَّ

كلُ )1-52(: العينُ بعدَ التَّلوينِ. ال�ضَّ
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شاطَ ذُ النَّ أُنفِّ
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ر�سُ الدَّ
 الثاّلثُ

)landscape( ِة بيعيَّ تصويرُ المشاهدِ الطَّ

بيعيَّةِ.اأول تعريفُ ت�شويرِ الم�شاهدِ الطَّ
نُ معالمَ منَ البيئةِ: كالأنهارِ والجبالِ والبحيراتِ، وحتَّى المدنِ  هيَ الأعمالَ الفنِّيَّةُ الَّتي تت�ضمَّ
اأو  اأو المائيَّةِ،  يتيَّةِ،  الزَّ عةٍ كالألوانِ  ذُ بخاماتٍ متنوِّ كنيَّةِ )cityscape(. وتنفَّ والقرى والأحياءِ ال�ضَّ

كلينِ )53-1(، )54-1(. البا�ضتيلِ، كما في ال�ضَّ

كلُ )1-53( : ر�ضمُ البترا بالألوانِ المائيَّةِ للفنّانِ ديفيد روبرت�س. ال�ضَّ

يتِ على القِما�سِ للفنّانِ جاكوب فيليب هكارت. كلُ )1-54(: ر�ضمُ م�ضهدٍ طبيعيٍّ با�ضتخدامِ الزَّ ال�ضَّ



35

يتِ على القما�سِ للفنّانِ جون كون�ضتابل. ذٌ بالزَّ كلُ )1-55(: م�ضهدٌ طبيعيٌّ مُنَفَّ ال�ضَّ

يتِ على القما�سِ للفنّانِ جوزيف تيرنر. ذٌ بالزَّ كلُ )1-56(: م�ضهدٌ طبيعيٌّ ) لقناة فين�ضيا( مُنَفَّ ال�ضَّ

بيعيَّةِ. اأهمُّ فناّني الم�شاهدِ الطَّ ثانياً
م��ن اأه��مِّ الفنانينَ ال��رّوادِ الَّذينَ ر�ضم��وا الم�ضاه��دَ الطبيعيَّةَ ج��ون كون�ضتابل م��نَ المدر�ضةِ 
��كلَ )1-55(. وجوزيف تيرنر منَ المدر�ض��ةِ الرّومان�ضيةِ. انظرِ ال�ضكلَ  الكلا�ضيكيَّ��ةِ. انظرِ ال�ضَّ
)1-56(. وكل��ود مونيه رائ��دُ المدر�ضةِ النطباعيَّةِ، والَّتي اعتمدتْ ب�ض��كلٍ اأ�ضا�ضيٍّ على ت�ضويرِ 

بيعيَّةِ انظرِ ال�ضكلَ )57-1(. الم�ضاهدِ الطَّ
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كلُ )1-57( : م�ضهدٌ طبيعيٌّ للفنانِ الفرن�ضيِّ كلود مونيه رُ�ضمَ على الريفيرا الفرن�ضيةِ عامَ 1884م. ال�ضَّ
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كلِ. كلُ )1-58(: دورُ القيمةِ اللَّونيَّةِ في تغيُّرِ ال�ضَّ ال�ضَّ

. كلُ )1-59(:درجاتُ قيمٍ لونيَّةٍ لتكوينِ م�ضهدٍ طبيعيٍّ ال�ضَّ

بيعيَّةِ.ثالثاً المنظورُ اللَّونيُّ للم�شاهِدِ الطَّ
كلُ )58-1(  اللَّونيَّةِ، وال�ضَّ القيمةِ  بو�ضاطةِ  ما  �ضكلٍ  على  تطراأُ  الَّتي  التَّغيُّراتِ  فَ  تعرُّ ن�ضتطيعُ 

كلِ. حُ ذلكَ، فتغيُّرُ القيمةِ اللَّونيَّةِ هوَ تغيُّرٌ في ال�ضَّ يو�ضِّ

ك�لِ  وثمةَ �ضورةٌ اأخرى للقيمةِ اللَّونيةِ ت�ضاعدُنا على تقديرِ المنظورِ والأبعادِ ل�ضكلٍ ما، كال�ضَّ
حُ التِّلالَ الَّتي كُلَّما كانتْ اأبعدَ كانتْ قيمتُها اللَّونيَّةُ اأعلى. )1-59( الَّذي يو�ضِّ
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. كلُ )1-60(: دورُ القيمةِ اللّونيَّةِ في تو�ضيحِ تفا�ضيلِ م�ضهدٍ طبيعيٍّ ال�ضَّ

كلُ )1-61(: لوحةٌ تعر�سُ كثافاتٍ لونيَّةً للاأزرقِ. ال�ضَّ

وعن طريقِ تنويعِ القيمةِ اللَّونيَّةِ تت�ضحُ الأبعادُ والأ�ضكالُ والتَّ�ضاري�سُ للاأر�سِ والتِّلالِ وتتميَّزُ 
كلِ )60-1(. ماءِ، كما في ال�ضَّ عن ال�ضَّ

ي  ، وذلكَ لخلقِ تاأثيرٍ اأو انطباعٍ ما لدى المتلقِّ اأمّا الكثافةُ اللَّونيَّةُ فهيَ ما يعطي الحياةَ للعملِ الفنّيِّ
كلِ )1-61(  يوحي  للتِ اللَّونيَّةِ، فعلى �ضبيلِ المثالِ اللَّونُ الأزرقُ في ال�ضَّ اأو تاأكيدِهِ عن طريقِ الدَّ

كينةِ المرتبطَينِ هنا بزُرقةِ المياهِ. بالهدوءِ وال�ضَّ
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. عةٍ للونين الأ�ضفرِ والبرتقاليِّ كلُ )1-62(:�ضورةُ بركانٍ بكثافاتٍ متنوِّ ال�ضَّ

ي  كلِ )1-62(، فتزيدُ منْ اإح�ضا�سِ المتلقِّ اأما الكثافةَ اللَّونيَّةَ للَّونينِ الأ�ضفرِ والبرتقاليِّ في ال�ضَّ
بحرارةِ البركانِ.

لُ لنتيجةٍ مفادها: اأنَّ القيمةَ اللَّونيَّةَ ذاتُ تاأثيرٍ ب�ضريٍّ يرتبطُ بالأ�ضكالِ والأبعادِ  مما �ضبقَ نتو�ضَّ
يِّ  الح�ضِّ بالتاأثيرينِ  مرتبطانِ  فهما  ةُ  المتغيرِّ وكثافتهُ  ذاتهِ  بحدِّ  اللَّونُ  اأما  عامةٍ.  ب�ضورةٍ  والمنظورِ 

والنَّف�ضيِّ في الوجدانِ الإن�ضانيِّ وتعزيزِ المتعةِ الب�ضريَّةِ للمتلقي.

ن�شاطٌ تطبيقيٌّ )5-1(

يتيَّةِ. ر�شمُ م�شهدٍ طبيعيٍّ با�شتخدامِ الألوانِ الزَّ

زمةُ لتنفيذِ النَّ�شاطِ  الموادُّ والأدواتُ اللّا

يتيِّ )Canvas( مثبَّتٌ وم�ضدودٌ على اإطارٍ اأو لوحٍ  �ضمِ الزَّ طةٌ، واألوانٌ زيتيَّةٌ، وقما�سٌ للرَّ فر�ضاةُ ر�ضمٍ متو�ضِّ
عُ  خ�ضبيٍّ بقيا�سِ )30( �ضم * )30(�ضم، ولوحةُ األوانٍ )Palette(، وزيتُ الكتّانِ، وتربنتينٌ مادّةٌ ت�ضرِّ

. يتيَّةِ، و�ضورةٌ لم�ضهدٍ طبيعيٍّ جفافَ الألوانِ الزَّ
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خطواتُ تنفيذِ النَّ�شاطِ
كلِ )63-1(. بيعيِّ الذّي تنوي ر�ضمهُ، كما في ال�ضَّ اخترْ �ضورةَ الم�ضهدِ الطَّ  -  1

كلُ )1-63(: �ضورةُ الم�ضهدِ المرادِ ر�ضمهُ. ال�ضَّ

كلُ )1-64(: تثبيتُ ال�ضورةِ قريبًا من مكانِ الأداءِ. ال�ضَّ

كلُ )1-65(: توزيعُ الألوانِ على لوحةِ الألوانِ.  ال�ضَّ

يتيَّةَ الم��رادَ ا�ضتخدامُها على حوافِّ لوحةِ الألوانِ )البلت( معَ تركِ م�ضافةٍ بينَ  �ض��عِ الألوانَ الزَّ  -  3
كلِ )65-1(. لونٍ واآخرَ لمزجها عندَ الحاجةِ، كما في ال�ضَّ

كلِ )64-1(. ثبِّتْ �ضورةَ الم�ضهدِ المرادِ ر�ضمُهُ في مو�ضعٍ قريبٍ من مكانِ الأداءِ، كما في ال�ضَّ  -  2
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كلُ )1-66(: ا�ضتخدامُ زيتِ الكتّانِ والتربنتينِ. ال�ضَّ

طةٍ. كلُ )1-67(: ا�ضتخدامُ فر�ضاةٍ متو�ضِّ ال�ضَّ

. كلُ )1-68(: اإذابةُ اللَّونِ البنّيِّ ال�ضَّ

ا�ضتخ��دمْ في اإذابةِ الألوانِ ومزجها زيتَ الكتّانِ اأو كميَّةً قليلةً منَ التربنتينِ عندَ الحاجةِ، كما   -  4
كلِ )66-1(. في ال�ضَّ

كلِ )67-1(. طٍ، كما في ال�ضَّ يتيَّةِ بحجمٍ متو�ضِّ ةً بالألوانِ الزَّ ا�ضتخدمْ فر�ضاةَ ر�ضمٍ خا�ضَّ  -  5

كلِ )68-1(. يتِ على لوحةِ الألوانِ، كما في ال�ضَّ فهُ بمزجِهِ بالزَّ ا�ضتخدمْ اللَّونَ البنّيَّ وخفِّ  -  6
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. كلُ )1-69(: تحديدُ الخطوطِ الخارجيَّةِ باللَّونِ البنّيِّ ال�ضَّ

. كلُ )1-70(: تظليلٌ مبدئيٌّ باللَّونِ البنّيِّ ال�ضَّ

، كما في  جرِ والغيومِ بالفر�شاةِ واللَّونِ البنّيِّ دِ الخطوطَ الخارجيَّةَ للأر�ضِ والنَّباتِ وال�شَّ ح��دِّ  -  7
كلِ )69-1(. ال�ضَّ

نْ كذل��كَ الم�ضاحاتِ ذاتَ اللَّونِ  ، ولوِّ غيرةَ باللَّونِ البنّيِّ نْ ظلالَ الأ�ضجارِ والنَّبات��اتِ ال�ضَّ ل��وِّ  -  8
كلِ )70-1(. ريقِ، كما في ال�ضَّ البنّيِّ كالطَّ

م��اءِ والغيومِ، والأر�ضيَّةِ بدرجاتها اللونية  ماءِ مراعيًا تفاوتَ الكثافةِ اللَّونيَّةِ بينَ ال�ضَّ نِ ال�ضَّ ل��وِّ  -  9
كلِ )71-1(. المختلفة، كما في ال�ضَّ
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ماءِ والأر�سِ. كلُ )1-71(: تلوينُ ال�ضَّ ال�ضَّ

. لِّ كلُ )1-73(: تلوينُ العنا�ضرِ بدرجاتٍ لتو�ضيحِ النّورِ والظِّ ال�ضَّ

قيقةِ للعنا�ضرِ. كلُ )1-72(: العنايةُ بالتَّفا�ضيلِ الدَّ ال�ضَّ
كلِ )73-1(. ، كما في ال�ضَّ لِّ والنّورِ، واأتمَّ العملَ ب�ضكلهِ النِّهائيِّ جات الظِّ 11- اأ�ضفْ تدرُّ

غيرةَ للَّوح��ةِ كالملام�س في الأ�ضجارِ واإبرازِ الجبالِ ومناطقِ الأع�ضابِ  10-اأ�ضفِ التَّفا�ضيلَ ال�ضَّ
كلِ )72-1(. غيرةِ، كما في ال�ضَّ ال�ضَّ

عن طريقِ الخطواتِ ال�ضّابقةِ اعمل على ر�ضمِ لوحةٍ فنّيَّةٍ منْ ت�ضميمكَ وتلوينِها، ا�ضتنادًا اإلى 
م�ضاهدَ طبيعيَّةٍ منَ البيئةِ المحليَّةِ.
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شاطَ ذُ النَّ أُنفِّ
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فِ الم�ضطلحاتِ الآتيةَ: الكثافةُ اللَّونيَّةُ، فنُّ البورتريتِ. عرِّ  
قارنْ بين القيمةِ والكثافةِ اللونيَّتينِ للاألوانِ الأتيةِ:  

الأ�ضفرُ الم�ضبَعُ، والأزرقُ الم�ضبَعُ، والأبي�سُ.
علِّلِ اهتمامَ بع�سِ الفنّانينَ و�ضلوعَهم في علمِ التَّ�ضريحِ، معَ طرحِ اأمَثلةٍ.  
�ضّامُ في اإبرازِ المنظورِ اللَّونيِّ للاأ�ضكالِ في اللَّوحةِ؟ على ماذا يعتمدُ الرَّ  

1
2

3
4
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الوَحدةُ الثَّانيةُ
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الوَحدةُ الثَّانيةُ

مِ �لنّاجحِ؛ �إذْ  ا للإبد�عِ لدى �لم�صمِّ هُ جميعُها م�صدرً� مهمًّ لُ عنا�صرُ �لتَّ�صميمِ �لفنّيِّ و�أ�ص�صُ تُ�صكِّ
قُ �لقيمَ �لجماليَّةَ و�لوظيفيَّةَ. عليهِ مر�عاتُها عندَ ت�صميمِهِ لأيِّ عملٍ فنِّيٍّ ليكونَ متميِّزً� ومتكاملً يحقِّ

مةً �إلى ثلثِ مجموعاتٍ هيَ: عنا�صرُ  ، مق�صَّ زتْ وَحدةُ �لتَّ�صميمِ على عنا�صرِ �لعملِ �لفنّيِّ ركَّ
كما  و�لأر�صيَّةُ.  كلُ  و�ل�صَّ ��صتقاقُها،  يمكنُ  وعنا�صرُ  وغيرُها(،  كلُ  و�ل�صَّ و�لخطُّ  )�لنُّقَطُ  ةٌ  م�صتقَّ
لبةَ �أ�ص�سَ �لتَّ�صميمِ �لفنّيِّ وهيَ: )�لوَحدةُ و�لتَّو�زنُ، و�لن�صجامُ، و�لإيقاعُ، و�لتَّنا�صبُ،  فتِ �لطَّ عرَّ
وَرِ  مةِ بال�صُّ رو�سِ و�لأن�صطةِ �لمدعَّ يادةِ(، وذلكَ عن طريقِ مجموعةٍ منَ �لدُّ و�لحركةُ، ومركزُ �ل�صِّ

�صوماتِ �لتَّو�صيحيَّةِ. و�لرُّ

نُ وَحدةُ �لتَّ�صميمِ منْ در�صين موزعينِ على خم�سِ ح�ص�سٍ. وتتكوَّ

لبةِ بعدَ در��سةِ هذهِ �لوَحدةِ �أنْ: يتُوقَّعُ منَ �لطَّ
هِ. يدركَو� �لعلقةَ بينَ عنا�صرِ �لعملِ �لفنّيِّ و�أ�ص�صِ  

هُ في تحقيقِ �لقيمِ �لجماليَّةِ للتَّ�صميمِ. فَو� عنا�صرَ �لعملِ �لفنّيِّ و�أ�ص�صَ يوظِّ  
ينتجو� ت�صاميمَ فنّيَّةً مبتكرةً.  

تنموَ لديهِم قيمٌ فنّيَّةٌ وجماليَّةٌ، وعاد�تٌ �إيجابيةٌ.  
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ر�سُ �لدَّ
لُ  �لأوَّ

عناصرُ التصميمِ الفنّيِّ وتطبيقاتُهُ

مةٌ لمجموعةٍ من �لعنا�صرِ �صمنَ تكوينٍ  عرفتَ �صابقًا �أنَّ �لتَّ�صميمَ بناءٌ للتَّكويناتِ و�صياغةٌ منظَّ
متكاملٍ من�صجمٍ يرتبطُ بوظيفةٍ ما، وقد ذكرنا بع�سَ هذهِ �لعنا�صرِ، و�صنتناولها ب�صكلٍ �أو�صعَ في 

هذهِ �لوَحدةِ.
نُ �لعملُ �لفنّيُّ عادةً، منْ مجموعةٍ منَ �لعنا�صرِ، �إذ� �أدركها �لفنان جيدً� �صاعدَه ذلكَ على   يتكوَّ

قر�ءةِ �لأعمالِ �لفنيةِ وتحليلِها وظيفةً و�صكلً.
وتقييمِهِ  �لفنيِّ  لعملهِ  بالتخطيطِ  يبد�أُ  ثمَّ  ويفهمِها،  �لعنا�صرَ  تلكَ  يعرفُ  �لناجحُ  فالم�صمّمُ   

وتطويرهِ.
 ، مُ �لتَّ�صميمُ �لجيِّدُ �إلى ثلثِ مجموعاتٍ رئي�صةٍ ت�صمُّ �أهمَّ �لعنا�صرِ �لموؤثَّرةِ في �لعملِ �لفنّيِّ يُق�صَّ

كلِ )1-2(. حةٌ بال�صَّ وهي مو�صَّ

عةِ من �لمو�دِّ �لغذ�ئيّةَ �لَّتي تخلطها ربَّةُ �لبيتِ،  ويمكننا �أن ن�صبِّهَ هذهِ �لعنا�صرَ بالمقاديرِ �لمتنوِّ
بطرقٍ  �لعنا�صرِ  هذهِ  بين  �لجمعَ  �لفنانُ  ي�صتطيعُ  �لتَّ�صبيهِ  هذ�  وءِ  �صَ وفي  �صهيًّا،  منها طعامًا  فتنتِجُ 

عةٍ فتعطينا نتائجَ فنيَّةً ل ح�صرَ لها. متنوِّ

. وفيما ياأتي �صرحٌ لأهمِّ �لعنا�صرِ �لموؤثِّرةِ في �لعملِ �لفنّيِّ

كلُ )2-1(: �لمجموعاتُ �لرّئي�صةُ للعنا�صرِ �لفنِّيَّةِ. �ل�صَّ

 oIôuKDƒŸG oöUÉæ©dG
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�لعنا�سرُ
ةُ  �لم�ستقََّ

�لعنا�سرُ �لَّتي
 يمكنُ قيا�سُها

�ل�سّكلُ
 و�لأر�سيةُّ
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ةُ، وهي: �لعنا�سرُ �لمُ�ستقَّ
�لنُّقطةُ  -  1

والم�ساحاتُ  الخطوطُ  منها  نُ  تتكوَّ الَّتي  البدايةُ  فهيَ  التَّ�سميمِ؛  واأب�سطُ عنا�سرِ  اأ�سغرُ  هيَ 
كلِ )2-2(. دِ �أنو�عِها، كما في �ل�صَّ على تعدُّ

دةٌ؛ فقدْ تكونُ د�ئريَّةً �أو مثلَّثةً، وتُ�صتعملُ في �لعملِ �لفنّيِّ بحجومٍ متباينةٍ.  للنُّقَطِ �أ�صكالٌ متعدِّ
�إذ�  �تِّجاهٍ  �أيَّ  تُظهرُ  ل  �لنُّقطةَ  �أنَّ  كما  د�ئريًّا،  �صكلً  �لنُّقطةِ  روؤيةِ  �إلى  �لنّا�سِ  معظمُ  ويميلُ 

كلِ )3-2(. ��صتُخدمتْ منفردةً، كما في �ل�صَّ

كلُ )2-2(: عملٌ فنّيٌّ با�صتخد�مِ �لنُّقطةِ. �ل�صَّ

كلُ )2-3(: نقطةٌ منفردةٌ ل يظهرُ لها �تّجاهٌ.  �ل�صَّ

ل �أوَّ
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٢-٢١-١ ُ
عةِ �لأحجامِ  و�ئرِ �لمتنوِّ ، �جمع مع زملئكَ عددً� كبيرً� من �لدَّ با�صتخد�مِ �لمِثقبِ �أو �لمق�سِّ

عةٍ، كما في �ل�صّكلِ: )5-2(. دةٍ على �صطوحٍ متنوِّ و�لألو�نِ، و�بد�أْ بعملِ تكويناتٍ متعدِّ

حُ عملً فنّيًّا با�صتخد�مِ �لنُّقطْ. كلُ )2-5(: يو�صِّ �ل�صَّ

عةٍ في اللَّونِ والحجمِ. كلُ )2-4(: �سَكلٌ فنيٌّ من نقاطٍ متنوِّ �ل�صَّ

وللنُّقطةِ تعبير�تٌ كثيرةٌ؛ فلحجمها ولونِها وعددِها ومكانِ وجودِها في �لعملِ �لفنّيِّ �أثرٌ في 
كلِ )4-2(. �صكلِ �لتَّ�صميمِ، كما في �ل�صَّ
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شاطَ ذُ النَّ أُنفِّ
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�لخَطُّ  -  2
هو م�سارُ نقطةٍ في اتِّجاهٍ ما، اأوْ هوَ تتابعُ مجموعةٍ منَ النِّقاطِ المتجاورةِ، ويعدُّ اأقدمَ و�سيلةِ تعبيرٍ 

عرفها �لإن�صانُ، وهوَ �لعن�صرُ �لأ�صا�صيُّ في كثيرٍ منَ �لأعمالِ �لفنّيَّةِ وياأتي على �أنو�عٍ، منها:
اأ     - الخطوطُ الم�ستقيمةُ: وهيَ الخطوطُ الَّتي تاأخذُ اتِّجاهًا واحدًا فقطْ، عندما تكونُ اأفقيَّةً 

كلَ )6-2(. �أوعموديَّةً، �أو مائلَةً. �نظرِ �ل�صَّ

ب - الخطوطُ المُنحنيةُ: وهيَ الخطوطُ الَّتي تاأخذُ الاتجاهَ الدّائريَّ في حركتها فقدْ تكونُ 
كلِ )7-2(. �صةً، كما في �ل�صَّ جةً �أو حلزونيَّةً �أو مقوَّ متعرِّ

كلُ )2-6(: يمثِّلُ خطوطًا م�صتقيمةً.  �ل�صَّ

كلُ )2-7(: يمثِّلُ خطوطًا منحنيةً. �ل�صَّ
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دةٌ نذكرُ منها: وللخطوطِ وظائفُ متعدِّ
كلِ )8-2(. �أ     - تق�صيمَ �لم�صاحاتِ و�لفر�غاتِ، كما في �ل�صَّ

كلِ )9-2(. ب - تحديدَ الاأ�سكالِ، كما في ال�سَّ

كلِ )10-2(. جـ - �إظهارَ �لإح�صا�سِ بالحركةِ، كما في �ل�صَّ

كلُ )2-8(: يُمثِّل تق�صيمَ �لم�صاحاتِ. �ل�صَّ

كلُ )2-9(: دورُ �لخطِّ في تحديدِ �لأ�صكالِ. �ل�صَّ

كلُ )2-10(: دورُ �لخطِّ في �لإح�صا�سِ بالحركةِ. �ل�صَّ



54

، وحركةٌ �أخرى  حةِ، وتوجدُ حركةٌ �صمنيَّةٌ للخطِّ د   - �إظهارُ �لبعدُ �لثّالثِ للأ�صكالِ �لم�صطَّ
كلِ )11-2(. دلليَّةٌ، كما في �ل�صَّ

ع��ةٍ فتُر�س��مُ بو�ساطتها اأ�س��كالُ النَّباتاتِ  ويمك��نُ للخط��وطِ اأن تعبِّرَ ع��نْ مو�سوعاتٍ متنوِّ
لُ منها �لأرقامُ و�لحروفُ �لكتابيَّةُ. و�لحيو�ناتِ، تُ�صكَّ

دةٌ توؤثِّرُ في �لتَّعبيرِ بالخطِّ در�صتها في وحدة �لت�صميم في �ل�صف �لثامن منها: ةَ عو�ملُ متعدِّ ثمَّ
�لو�صيلةُ �لَّتي رُ�صمَ بها �لخطُّ )قلمٌ، �أو ري�صةٌ ...(. �أ   - 

طحِ الَّذي رُ�سمَ عليهِ الخطُّ )ورقٌ، اأوقما�شٌ، اأوخ�سبٌ...(. طبيعةُ ال�سَّ ب- 
. �لتِّجاهُ �لَّذي ي�صلكهُ �لخطُّ جـ- 

جهِ. مدى ��صتقامةِ �لخطِّ �أو تعرُّ د  - 
لونُ �لخطِّ )�أَحمرُ �أو �أ�صفرُ �أو �أزرقُ(. هـ - 

�صُمكُ �لخطِّ وطولهُ �أو ق�صرهُ. و  - 
العلاقةُ بين الخطِّ والخطوطِ المجاورةِ.  ز  - 

�رتباطهُ باأ�صكالِ �لو�قعِ وذ�كرةِ �لمُ�صاهِدِ )�لتَّ�صبيهُ(. ح - 

كلُ )2-11(: دورُ �لخطِّ في �إظهارِ �لبعدِ �لثالثِ. �ل�صَّ
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وللخط��وطِ تاأثيرٌ نف�س��يٌّ في المُ�ساه��دِ، فالخطوطُ الاأفقيَّ��ةُ مثلًا، توحي بالثَّب��اتِ والهدوءِ 
كونِ؛ لنها مرتبطةٌ ب�صكلِ �لإن�صانِ �أو �لحيو�نِ وهو م�صترخٍ �أو نائمٌ، كما  و�ل�صتقــر�رِ و�ل�صُّ

كلِ )12-2(. في �ل�صَّ

(، كما في  �سوخِ )ب�سكلٍ ن�سبيٍّ موخِ والعظم��ةِ والرُّ ف��ي حينِ توحي الخطوطُ العموديَّةُ بال�سُّ
كلِ )13-2(. �ل�صَّ

كل )14-2(. قةِ، كما في ال�سَّ �ساقةِ والرِّ اأمّا الخطوطُ المنحنيةُ فاإنَّها توحي بالرَّ

كلُ )2-12(: خطوطٌ اأفقيَّةٌ توحي بالا�سترخاءِ. �ل�صَّ

موخِ. كلُ )2-13(: خطوطٌ عموديَّةٌ توحي بال�سُّ �ل�صَّ

�ساقةِ. كلُ )2-14(: خطوطٌ منحنيةٌ توحي بالرَّ �ل�صَّ
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٢-٢٢-٢٢-٢٢-٢ ُ
الاآتيَ من خلالِ ما در�ستهُ عنِ الخطوطِ واأنواعِها ووظائفِها ودلالاتِها.  الفنّيَّ  العملَ  حلِّلِ 

كلَ )15-2(. �نظرِ �ل�صَّ

عةٍ للفنانِ غاودي. كلُ )2-15(: ت�سميمُ عمارةٍ بخطوطٍ متنوِّ �ل�صَّ

كلُ �ل�سَّ  -  3
، وفي حالةِ تغييرِ �تجاهِ �لخطِّ �أو تجمعِ �أكثرِ منْ خطٍّ تتحولُ  تَنتجُ �لم�صاحةُ منْ �إغلقِ �لخطِّ
نةِ لهُ؛ لاأنهُ لا يمكنُ  كلِ والخطوطِ المكوِّ عبِ الف�سلُ بينَ ال�سَّ الخطوطُ اإلى �سكلٍ، ومنَ ال�سَّ
كلُ اإلا في الفراغِ؛ فهوَ ي�سغلُ حيِّزًا  كلِ اإلا با�ستخدامِ الخطوطِ، ولا يتكونُ ال�سَّ تحديدُ ال�سَّ

فيهِ.

تاأمَّلْ
. كلُ و�لخطُّ دها منْ حيثُ �ل�صَّ �لأ�صياءُ في �لغرفةِ منْ حولكَ بينها �صفاتٌ م�صتركةٌ حدِّ
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حًا ببُعدينِ: )�لطّــولُ و�لعـر�سُ(؛ فياأخذُ مثلً �صكلَ �لمربَّعِ �أو  كلُ هند�صيًّا م�صطَّ ويكــونُ �ل�صَّ
كلِ )16-2(. �لدّ�ئرةِ �أو �لمثلَّثِ، كما في �ل�صَّ

بِ اأو الا�سطوانةِ اأو المخروطِ، كما  مًا بثلاثةِ اأبعادٍ فياأخذُ مثلًا �س��كلَ المكعَّ اأو يك��ونُ مج�سَّ
كلِ )17-2(. في �ل�صَّ

كلُ �تجاهًا طوليًّا فيوحي بالرتفاعِ، �أو �تِّجاهًا �أفقيًّا فيوحي بال�صترخاءِ. وقدْ ياأخذُ �ل�صَّ
ويمكننا ت�صنيفُ �لأ�صكالِ في �لأعمالِ �لفنيَّةِ كما ياأتي:

كلِ )18-2(. �أ    - �أ�صكالٌ هند�صيَّةٌ منتظمةٌ، كما في �ل�صَّ

كلُ )2-16(: �أ�صكالٌ هند�صيَّة ببُعدينِ. �ل�صَّ

مٌ هند�صيٌّ بثلثةِ �أبعادٍ. كلُ )2-17(: مج�صَّ �ل�صَّ

كلُ )2-18(: �صكلٌ هند�صيٌّ منتظمٌ. �ل�صَّ
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كلِ )19-2(. ب - اأ�سكالٌ هند�سيَّةٌ غيرُ منتظمةٍ، كما في ال�سَّ

كلِ )20-2(. جـ - �أ�صكالٌ هند�صيةٌ طبيعيةٌ كخليا �لنَّحلِ في �ل�صَّ

كلِ )21-2(. د - �أ�صكالٌ تجريديَّةٌ كما في �ل�صَّ

كلُ )2-19(: �صكلٌ هند�صيٌّ غيرُ منتظمٍ. �ل�صَّ

حُ �صكلً هند�صيًّا طبيعيًّا. كلُ )2-20(: يو�صِّ �ل�صَّ

حُ �صكلً تجريديًّا. كلُ )2-21(: يو�صِّ �ل�صَّ
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٢-٢٣-٣ ُ

كلِ )22-2(. هـ - �أ�صكالٌ تحويريَّةٌ، كما في �ل�صَّ

ةِ اأنماطٍ )هند�سيَّةٍ وطبيعيَّةٍ وتحويريَّةٍ وتجريديَّةٍ(، كما في  نةٌ من عدَّ و  - اأ�سكالٌ تركيبيَّةٌ مكوَّ
كلِ )23-2(. �ل�صَّ

كلُ )2-22(: يمثِّلُ �صكلً تحويريًّا. �ل�صَّ

كلُ )2-23(: يمثِّلُ �صكلً تركيبيًّا. �ل�صَّ

��صتخدمْ عيد�نَ �لخ�صبِ �لمتاحةَ �أو نكّا�صاتِ �لأ�صنانِ في تكوينِ 
عةٍ، ثم �عر�سْ ما �أنتجتَ من �أ�صكالٍ  �أ�صكالٍ فنيَّةٍ بم�صاحاتٍ متنوِّ

كل )24-2(. �أمامَ زملئكَ، كما في �ل�صَّ

كلُ )2-24(: عملٌ فنيٌّ  �ل�صَّ
من عيدانِ الثِّقابِ.
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�لحجمُ   -  4
عُ م�صاحاتٍ في تكوينٍ فنّيٍّ معيَّنٍ، يربطها �لفنّانُ �صمنَ كيانٍ و�حدٍ، و�أهمُّ ما يميِّزهُ  هو تجمُّ

�أنَّهُ يقا�سُ بالأبعادِ �لثَّلثةِ )�لطولِ و�لعر�سِ و�لرتفاعِ(.
كلِ  دُ �لحجمُ عن طريقِ �لفر�غاتِ �لَّتي ي�صغلُها و�لفر�غاتِ �لمحيطةِ بهِ، كما في �ل�صَّ ويُحدَّ

.)25-2(

�لملم�سُ  -  5
كجلدِ   ، �لمو�دِّ �أ�صطحِ  لخ�صائ�سِ  �لمميِّزةِ  فاتِ  و�ل�صِّ  ، �لخارجيِّ �لمظهرِ  على  يدلُّ  تعبيرٌ 
�لحقيبةِ، وخ�صبِ �لمقعدِ، وزجاجِ �لنّافذهِ، وغيرِها. ونميِّزُ بينَ �لملم�سِ عنْ طريقِ �للَّم�سِ 

كلين )2-26( و)27-2(. �أو �لنَّظرِ؛ �أي يكونُ �لملم�سُ �إما ح�صيًّا �أو ب�صريًّا، كما في �ل�صَّ

كلُ )2-25(: يمثِّلُ مفهومَ �لحجمِ. �ل�صَّ

كلُ )2-26(: يظهر �لملم�سَ في ورقةٍ مجعّدة. كلُ )2-27(: يظهر �لملم�سَ في �صاقِ �ل�صجرةِ.�ل�صَّ �ل�صَّ



61

٢-٢٤-٤ ُ

وتختلفُ �لملم�سُ باختلفِ �لمو�دِّ �لم�صتخدمــةِ في بناءِ �لعملِ وتكوينهِ، كالألو�نِ �لمائيَّةِ 
ل�صالِ و�لقما�سِ باأنو�عهِ، وكثيرً� ما يعملُ �لفنّانُ على تحويلِ  جاجِ و�ل�صَّ ملِ و�لزُّ يتيَّــةِ و�لرَّ و�لزَّ
ةٍ معيَّنةٍ �إلى ملم�سٍ ناعمٍ �أو �لعك�سِ، كما في �أعمالِ �لخزفِ. �نظرِ  �لملمـ�سِ �لخ�صنِ في مـادَّ

كلَ )28-2(. �ل�صَّ

كلُ )2-28(: قطعةٌ خزفيَّةٌ ذ�تُ ملم�سٍ خ�صنٍ. �ل�صَّ

كلِ  عةً منْ مو�دِّ �لبيئةِ �لمحيطةِ بكَ، كما في �ل�صَّ مْ �صكلً فنيًّا م�صتخدمًا ملم�سَ متنوِّ �صمِّ
.)29-2(

حُ عملً فنيًّا من خاماتِ �لبيئةِ بملم�سَ متنوعةٍ. كلُ )2-29(: يو�صِّ �ل�صَّ
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٢-٢٥-٥ ُ

. كلُ: )2-30(: يمثِّلُ توزيعَ �لكتلةِ و�لفر�غِ في �لعملِ �لفنّيِّ �ل�صَّ

مًا تر�عي فيهِ �لكتلةَ و�لفر�غَ،  مْ با�صتخد�مِ �لكرتونِ �أو �لعلبِ �لبل�صتيكيَّةِ �لفارغةِ مج�صَّ �صمِّ
كلِ )31-2(. كما في �ل�صَّ

ماتٍ من �لعلبِ �لبل�صتيكيَّةِ �لفارغةِ. حُ مج�صَّ كلُ )2-31(: يو�صِّ �ل�صَّ

�لكتلةُ و�لفر�غُ  -  6
�أبعادٍ، وتحتلُّ فر�غًا معيَّنًا، ول يمكنُ  �لَّتي تر�ها منْ حولكَ كتلٌ ذ�تُ ثلثةِ  ماتِ  �إنَّ �لمج�صَّ
عنا�صرَ  يجمعُ  �لَّذي  �لف�صاءُ  هو  فالفر�غُ  بها؛  �لمحيطِ  �لفر�غِ  روؤيةِ  دونَ  ماتِ  �لمج�صَّ روؤيةُ 
ماتِ  للمج�صَّ �لنَّفعيَّةُ   �أو  �لفنّيَّةُ  و�لقيمةُ  �لعنا�صرُ،  د�خلهُ  كُ  تتحرَّ �لَّذي  �لحيِّزُ  �أو  �لفنّيِّ  �لعملِ 

كلِ )30-2(. دُ باإيجادِ علقةٍ جماليَّةٍ بينَ �لكتلةِ و�لفر�غِ، كما في �ل�صَّ تتحدَّ
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�لعنا�سرُ �لَّتي يمكنُ قيا�سها ثانياً
�للَّونُ  -  1

فيترجمهُ  �لج�صمِ،  منَ  �إليها  �لمنعك�سِ  وءِ  �ل�صَّ طريقِ  عنْ  �لعينُ  تدركهُ  ب�صريٌّ  �إح�صا�سٌ  هوَ 
ماغُ �إلى رموزٍ و�أ�صكالٍ و�إ�صار�تٍ. �لدِّ

�أمِ  نةَ  �لملوَّ ةَ  �لمادَّ م�صدرهُ  �أكانَ  �صو�ءٌ  �لعينِ  �صبكيَّةِ  عنْ  ناتجٌ  ف�صيولوجيٌّ  تاأثيرٌ  بذلكَ  وهوَ 
كلِ  نَ، ولي�سَ لهُ �أيُّ وجودٍ خارجَ �لجهازِ �لع�صبيِّ للكائناتِ �لحيَّةِ، كما في �ل�صَّ وءَ �لملوَّ �ل�صَّ

.)32-2(

áٌeƒ∏©e

يُعَدُّ �لأ�صودُ و�لأبي�سُ لونيِن و�قعيَّيِن، يُ�صتخدمانِ تطبيقيًّا لحفظِ درجةِ حر�رةِ �لألو�نِ بما 
لنِ �لبيئةَ �لأ�صا�صيَّةَ للرماديّاتِ. مِ، �إذْ ي�صكِّ يتنا�صبُ ورغبةَ �لفنَّانِ �أو �لم�صمِّ

يفِ  علمًا باأن �لعالمَ �لفيزيائيَّ )�إ�صحق نيوتن( ��صتخدمَ قر�سَ نيوتن لمجموعةِ �ألو�نِ �لطَّ
م�صيِّ فاأنتجتِ �لأبي�سَ و�لأ�صودَ نظريًّا فقطْ، �إل �أنَّ �لأبي�سَ و�لأ�صودَ لونانِ مح�صو�صانِ  �ل�صَّ

ولهما �أهميَّةٌ كبيرةٌ في عالِم �لفنِّ و�لتَّ�صميمِ.

حُ مجموعةً منَ �لألو�نِ.  كلُ )2-32(: يو�صِّ �ل�صَّ
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٢-٢٦-٦

�رتباطاتُ �لألو�نِ ومعانيها �لنَّف�سيَّةُ
يميلُ �لإن�صانُ باإح�صا�صهِ نحوَ �ألو�نٍ دونَ غيرها وهذ� يعودُ لرتباطها بعو�ملَ نف�صيَّةٍ نتيجةَ 

خ�سُ ومار�صها. خبر�تٍ حياتيَّةٍ عا�صها �ل�صَّ

áٌeƒ∏©e

�لخليا  منها  ح�صّيَّةٍ،  خليَّةٍ   )1000،000،000( مليونِ  �لفِ  منْ  �أكثَر  �لعيُن  تحوي 
ويَّةُ الَّتي تدركُ اللَّونيِن الاأبي�شَ والاأ�سودَ وعددُها يقاربُ )120( مليونَ خليَّةٍ في  الع�سَ
وءِ تدركُ الاألوانَ  �سبكيَّةِ العيِن، وما يقاربُ )مليونَ( خليَّةٍ مخروطيَّةٍ �سديدةِ الح�سا�سيَّةِ لل�سَّ

�لثَّلثةَ �لأحمرَ و�لأخ�ضَر و�لأزرقَ.

عوبِ  ةِ للاألوانِ ومعانيها في ثقافاتِ ال�سُّ لالاتِ العامَّ ابحثْ في الم�سادرِ المتاحةِ لكَ، عنِ الدَّ
ولِ �لعربيةِ ف�صتانَ زفافٍ �أبي�سَ  عةِ، مثلَ �أن ترتديَ �لعرو�سُ في بلدنا �لأردنِّ ومعظمِ �لدُّ �لمتنوِّ
فافِ �أحمرَ، كما في  كلِ )2-33(، بينما في �لهندِ و�ل�صينِ يكونُ لونُ ف�صتانِ �لزِّ كما في �ل�صَّ

كلِ )34-2(. �ل�صَّ

كلُ )2-33(: ف�صتانُ عرو�سٍ �أبي�سُ في  �ل�صَّ
. �لأردنِّ و�لوطنِ �لعربيِّ

كلُ )2-34(: ف�صتانُ عرو�سٍ �أحمرُ في  �ل�صَّ
�لهندِ.
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كلِ  كلُ و�لأر�صيَّةُ هما �لمو�صــوعُ �لأ�صا�صيُّ للتَّ�صميمِ، فالخلفيَّةُ ت�صاعدُ على و�صوحِ �ل�صَّ �ل�صَّ
�لَّذي ينتجهُ �لفنّانُ، �أمــا �لحيّزُ �لذي يحيطُ 
كلِ فهوَ �لأر�صيَّةُ، وقد تكونُ هذهِ  بهذ� �ل�صَّ
�لأر�صيَّــةُ فر�غًا �أو م�صاحةً لونيَّةً. و�لأر�صيَّةُ 
كلُ متلزمانِ ل يمكنُ �إدر�كُ �أحدِهما  و�ل�صَّ
دونَ الاآخ��رِ، ويمثَّ��لانِ كُلاًّا متكام��لًا ف��ي 
�لتَّكويــنِ �أو �لتَّ�صميــمِ، وهما محورُ �لعملِ 

كلِ )36-2(. ، كما في �ل�صَّ �لفنّيِّ

. يادةِ في �لعملِ �لفنّيِّ وءِ و�لظلِّ في تحقيقِ �ل�صِّ كلُ )2-35(: دورُ �ل�صَّ �ل�صَّ

. كلُ و�لأر�صيَّةُ ودورُهما في تكاملِ �لعملِ �لفنيِّ كلُ )2-36(: �ل�صَّ �ل�صَّ

لُّ وءُ و�لظِّ �ل�سَّ  -  2
رجاتِ  هوَ �لعلقةُ بينَ �لمعتمِ و�لم�صيءِ وما بينهما من �لدَّ
لُّ دورً�  وءُ و�لظِّ وئيَّةِ �لَّتي ل ح�صرَ لها، ويلعبُ �ل�صَّ �ل�صَّ
�لذّ�تيَّةِ  وطبيعتها  �لأج�صامِ  خ�صائ�سِ  �إظهارِ  في  ا  مهمًّ
في �لأعمالِ �لفنيَّةِ، فيزيد�نِها و�صوحًا، وهذ� ما ن�صمّيهِ 
تحقيقِ  في  ي�صهمانِ  �أنَّهما  كما   .)contrast( �لتّباينَ 
يادةِ و�لتَّو�زنِ و�لإح�صا�سِ بالعمقِ �لفر�غيِّ في �لعملِ  �ل�صِّ

كلِ )35-2(. ، كما في �ل�صَّ �لفنّيِّ

عندما ينظــرُ �لنّاقــدُ �لفنّيُّ �إلى 
�للّوحةِ فاإنَّهُ يغلــقُ عينَهُ ن�صفَ 
�إغلقٍ. ما علقــةُ ذلكَ بتمييزِ 
لِّ في �لعملِ  وءِ و�لظِّ مناطقِ �ل�صَّ

؟ �لفنّيِّ

كلُ و�لأر�سيَّةُ �ل�سَّ ثالثاً
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٢-٢٨-٨ ُ

٢-٢٧-٧ ُ
م�سِ، �أو وقتَ غروبها،  ماءِ لحظةَ �صروقِ �ل�صَّ �لتقطْ �صورةً بالكامير� �أو بهاتفكَ �لنَّقالِ لل�صَّ
مْ با�صتخد�مِ برمجيَّةٍ منا�صبةٍ �إطارً� باألو�نٍ تبرزُ جمالَ �للَّوحةِ،  نةً، ثم �صمِّ ورةَ ملوَّ و�طبعِ �ل�صّ

كلِ )37-2(. كما في �ل�صَّ

نْ ت�صميمًا فنّيًّا يبيِّنُ حالةَ  كلِ )2-38(، ثمَّ كوِّ �جمعْ �صورً� لم�صاجدَ وكنائ�سَ كما في �ل�صَّ
ينيِّ في بلدِكَ، م�صتخدمًا طريقةَ �لكولجِ )�لق�سِّ و�للَّ�صقِ(. �لتَّعاي�سِ �لدِّ

حُ ت�صميمَ �إطارٍ. كلُ )2-37(: يو�صِّ �ل�صَّ

كلُ )2-38(: �صورتانِ لم�صجدٍ وكني�صةٍ متجاورينِ في منطقةِ �لعبدليِّ بعمّانَ. �ل�صَّ
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ر�سُ الدَّ
الثاّني

أسسُ التَّصميمِ الفنّيِّ وتطبيقاتُهُ

فَ اأ�س�سَ العملِ الفنّيِّ الّتي اإذا روعيتْ،  ، لا بُدَّ اأن تتعرَّ فتَ عنا�سرَ التَّ�سميمِ الفنّيِّ بعدَ اأنْ تعرَّ
دُ مكانتهُ المنا�سبةَ للمتلقّي. فاإنَّها تعطي العملَ قيمتهُ الجماليَّةَ وتحدِّ

كلِ )39-2(:  حةٌ بال�سَّ واأ�سُ�سُ التَّ�سميمِ الفنّيِّ مو�سّ

الوِحدةُ البنائيَّةُاأول
اأن  اأن تتحققَّ عن طريقِ ترابطِ اأجزائهِ معًا في نظامٍ معيَّنٍ، يمكنُ  اإنّ وحدةَ العملِ الفنيِّ يمكنُ 
مُ اأو الفنّانُ، بغ�سِّ النَّظرِ عنْ ب�ساطةِ العملِ اأو تعقيدهِ، ومنْ اأب�سطِ اأ�ساليبِ تحقيقِ الوِحدةِ  يتبنّاهُ الم�سمِّ
مناهُ اإلى اأربعةِ مناطقَ متماثلةٍ،  خرفيَّةِ. فلو ر�سمنا م�ستطيلً ثمَّ ق�سَّ خرفةِ تكرارُ الوَحدةِ الزُّ في مجالِ الزَّ
كلُ والم�ساحةُ، وهذا التَّكرارُ هوَ الَّذي اأنتجَ وحدةَ  فاإنَّ هذهِ الاأق�سامَ �ستكون متطابقةً من حيثُ ال�سَّ

العملِ، ولكنَّنا �شن�شعرُ بالمللِ تجاههُ؛ لذلكَ يمكننا اإجراءُ تعديلاتٍ عليهِ، كما في النَّ�شاطِ الآتي.

. حُ اأ�س�س التَّ�سميمِ الفنّيِّ كلُ )2-39(: يو�سِّ ال�سَّ

يادةُ مركزُ ال�سِّ

التَّوازنُ

الن�سجامُالنِّ�سبةُ والتَّنا�سبُ

الحركةُالوحدةُ

الإيقاعُ

٢-٢٩-٩

كلِ )2-40(، ثمَّ لوّنهُ مع مراعاةِ التنَّويعِ في الاألوانِ. م م�شاحتهُ كما في ال�شَّ ار�شمْ م�شتطيلاًا ثمَّ ق�شِّ

عةًا للم�شتطيلِ. حُ تق�شيماتٍ متنوِّ كلُ )2-40(: يو�شِّ ال�سَّ
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. كلُ )2-41(: يمثِّلُ اللَّونَ كوحدةٍ في العملِ الفنيِّ ال�سَّ

حُ  كلُ )2-42(: عملٌ خزفيٌّ يو�سِّ ال�سَّ
. الوحدةَ بينَ اأجزاءِ العملِ الفنِّيِّ

بحيثُ  متما�شكٍ،  تكوينٍ  في  الفنّيِّ  للعملِ  نةِ  المكوِّ العنا�شرِ  اتّحادَ  تعنيْ  الوحدةَ  فاإنَّ  لذلكَ 
قِ الوحدةِ في هذا العملِ. يكونُ اأحدُ هذهِ العنا�سرِ عاملً رئي�سًا لتحقِّ

وتُعدُّ عمليَّةُ �شبطِ علاقةِ كلِّ جزءٍ من اأجزاءِ العملِ الفنّيِّ 
كـلِ  ال�شَّ في  كمـا  الفنّـانِ،  اإبـداعِ  اأ�شا�سَ  العامِّ  التَّكوينِ  مع 

.)42-2(

كما اأنَّ الوحدةَ تتحققُ في العملِ الفنِّيِّ عنْ طريقِ الألوانِ، وت�شمّى هذهِ الوِحدةُ: وحدةَ اللَّونِ، 
رٌ على  ا بالن�شجامِ الَّذي هوَ موؤ�شِّ ؛ ليعطيَ اإح�شا�شًا لكنْ يجبُ اأنْ نراعيَ ا�شتراكَ األوانِ العملِ الفنّيِّ

كلِ )41-2(. الوِحدةِ اأو �شمةٌ من �شماتها، كما في ال�شَّ
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التَّوازنُثانياً
هوَ مرحلةُ ال�شتقرارِ الَّتيْ ت�شهدها العلاقاتُ بينَ الكتلِ الفنّيَّةِ 
، ولهُ دورٌ مهمٌّ في تقييمهِ، والاإح�سا�سِ براحةٍ  داخلَ العملِ الفنّيِّ
نف�سيَّةٍ عندَ النَّظرِ اليهِ، حيثُ اإن التوازنَ يظهرُ في �سكلِ الاإن�سانِ 
الخارجيِّ كما اأنهُ اإح�شا�سٌ داخليٌّ لدى الإن�شانِ، وقد ياأتي التّوازنُ 
الجانبينِ  اأحدُ  يكونَ  اأن  اأب�سطُها  ةٍ،  باأ�ساليبَ عدَّ الفنّيِّ  العملِ  في 
كلُ اأو الم�ساحةُ اأو الحجمُ،  مماثلً للجانبِ الاآخرِ منْ حيثُ ال�سَّ
الاأعلى  بينَ  ا  اأي�سً الفنّيِّ  العملِ  في  التَّوازنُ  يكونَ  اأنْ  ويمكنُ 

كلِ )43-2(. حُ توازنَ الجانبينِ.والأ�شفلِ، اأو بينَ الخلفِ والأمامِ، كما في ال�شَّ كلُ )2-43(: يو�سِّ ال�سَّ

ي�سو. ح التَّوازنَ في لعبة ال�سِّ كلُ )2-44(: يو�سِّ ال�سَّ

في  ب�شهولةٍ  واللَّونِ  كلِ  ال�شَّ في  التَّوازنِ  اإدراكُ  ويمكنُ 
جّادِ والملاب�سِ والأوانيْ الخزفيَّةِ وغيرها من الأعمالِ الَّتي  ال�شَّ

خرفةِ، وفي كل ما ينتجهُ الإن�شانُ منْ فنونٍ. تقومُ على فنِّ الزَّ
ما �س��كلُ التَّوازنِ الَّ��ذي ين�ساأُ 
منْ توزيعِ الاأطفالِ على جانبي 
كلِ  ال�شَّ ال�شّي�شــو؟ كمــا فــي 

 .)44-2(
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ذْ بها ت�سميمًا فنيًّا لاأيَّةِ غرفةٍ في المنزلِ مراعيًا التَّوازنَ  اجمعْ �سورًا لقطع اأثاثٍ منزليَّةٍ، ثمَّ نفِّ

كلِ )45-2(. في عملكَ، كما في ال�شَّ

حُ التَّوازنَ في توزيعِ قطعِ الاأثاثِ. كلُ )2-45(: يو�سِّ ال�سَّ

الن�سجامُثالثاً
يح��دثُ الان�سجامُ ف��ي العملِ الفنّيِّ نتيجةَ تواف��قِ الكتلِ والاأ�سكالِ والاأل��وانِ فوقَ الم�ساحةِ 
مةِ، بحيثُ  المنا�شبةِ على �شطحِ اللَّوحةِ اأو التَّ�شميمِ، اأو في الفراغِ، كما في الأعمالِ الفنّيَّةِ المج�شَّ

كلِ )46-2(. عورَ بالتَّنا�شقِ المُريحِ الجميلِ، كما في ال�شَّ ا؛ فيعطي ذلكَ ال�شُّ تتواءمُ معًا

. حُ الان�سجامَ في العملِ الفنّيِّ كلُ )2-46(: يو�سِّ ال�سَّ
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ياغةُ  ال�سّ حيثُ  من  لها،  لً  ومكمِّ الفنّيِّ  العملِ  وحدةِ  في  ا  مهمًّ عاملً  الان�سجامُ  يكونُ  وقدْ 
نةِ لهُ، بما يتَّفقُ مع اأغرا�سِ العملِ الفنّيِّ وم�سمونهِ. والاأ�سلوبُ، وتنا�سقُ العنا�سرِ المكوِّ

كلِ )2-47(، وا�شتنتج عواملَ الن�شجامِ في كلٍّ منهما، والن�شجامِ  لْ التَّ�سميمينِ في ال�سَّ تاأمَّ
بينهما، ثمَّ ناق�سْ ذلكَ معَ زملائِكَ وباإ�شرافِ معلِّمكَ.

. حُ الان�سجامَ في العملِ الفنّيِّ كلُ )2-47(: ت�ساميمُ تو�سِّ ال�سَّ

الإيقاعُرابعًا
الاإح�سا�سُ  ويمكنُ  اآخرَ،  اإلى  عن�سرٍ  من  للنتقالِ  العينُ  تحتاجها  الَّتي  منيَّةُ  الزَّ الفوا�سلُ  هوَ 
ناتهِ، ويمكنُ اأن نقولَ: اإنَّ الإيقاعَ هو التَّناغمُ  بالإيقاعِ في العملِ الفنّيِّ منْ خلالِ عنا�شرهِ ومكوِّ
الاأ�سكالِ  بينَ  للف�سلِ  الفنانُ  بها  يقومُ  الَّتي  الفنّيِّ  التَّ�سميمِ  عنا�سرِ  بينَ  الف�سلِ  عمليَّةِ  منْ  النّاتجُ 
يكونُ  الفنيِّ  العملِ  في  الألوانَ  ن�شتخدمُ  فعندما  اللَّونِ،  والحجومِ ودرجاتِ  والنُّقطِ  والخطوطِ 
وئيَّةِ وكثافتهِ وفي تجان�سِ  عةٍ كالتَّباين في درجاتِ اللَّونِ وقيمتهِ ال�شَّ الإح�شا�سُ بها بايقاعاتٍ متنوِّ
ا هادئًاا، كما في  ا عاليًاا والألوانُ الباردةُ تعطي اإيقاعًا ةُ تعطي اإيقاعًا ها، فالألوانُ الحارَّ الألوانِ وت�شادِّ

كلِ )48-2(. ال�سَّ
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حُ الإيقاعَ من خلالِ اللَّون. كلُ )2-48(: يو�شِّ ال�سَّ

ــدُ الأ�شكالَ والعنا�شرَ،  ، ويوؤكِّ رٌ يعطي قيمةًا جماليَّةًا عٌ وتنويــعٌ متكرِّ فالإيقــاعُ هوَ تكرارٌ متنوِّ
ي اإل��ى الوحدةِ البنائيَّةِ والا�ستقرارِ، وهوَ م��ن القيمِ التَّ�سكيليَّةِ  وي�سه��مُ في توازنِ الاأ�سكالِ، ويوؤدِّ

خرفةِ. المميَّزةِ في اأعمالِ الزَّ

�سورُ الإيقاعاتِ

كلِ )49-2(. بيعيُّ كما في الأزهارِ وبتلاتِها، كما في ال�شَّ اليقاعُ الطَّ  -  1

. كلُ )2-49(: اإيقاعٌ طبيعيٌّ ال�سَّ
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الإيقاعُ الم�شنوعُ كما في المباني والوحداتِ الهند�شيَّةِ، كما في ال�شّكلِ )50-2(.  -  2

اأنواعُ الإيقاعاتِ 

تيبِ، والإيقاعُ المتزايدُ، والإيقاعُ المتناق�سُ، والإيقاعُ  تيبُ، والإيقاعُ غيــرُ الرَّ )الإيقاعُ الرَّ
فِّ التّا�شعِ. ثنا عنها بالتَّف�شيلِ في ال�شَّ (. وقد تحدَّ الحرُّ

كلُ )2-50(: ايقاعٌ م�شنوعٌ. ال�سَّ

٢-٢١٢-١٢

نها واطبعْها على دفتر الر�سم  عةٍ من البيئةِ المحيطةِ ثمَّ لوِّ رْ اأوراقَ اأ�سجارٍ بحجومٍ متنوِّ اأَحْ�سِ
كلِ )51-2(. واعر�شها اأمامَ زملائكَ، كما في ال�شَّ

عةٍ. كلُ )2-51(: طباعةُ اأوراقِ �شجرٍ باإيقاعاتٍ متنوِّ ال�سَّ

ُ
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الحركةُ  خام�سًا

من  حقيقيًّا  ا  اأ�شا�شًا الحركةَ  يَعُدُّ  من  ثمةَ 
اأ�سا�سًا  ها  يعدُّ ومن   ، الفنّيِّ التَّ�سميمِ  اأ�س�سِ 
النَّظرةُ  كانتِ  واأيًّا  الإيقاعِ،  عن  ينتجُ  ثانويًّا 
اأجزاءِ  بينَ  الم�شاهدِ  عينِ  انتقالُ  فهيَ  اليها، 
والنَّ�شاطِ  بالحياةِ  توحي  وهيَ   ، الفنِّيِّ العملِ 
اأو  الخطِّ  عنِ  الحركةُ  تن�شاأُ  وقدْ  رِ.  والتَّطوُّ
كما  العملِ،  ناتِ  مكوِّ منْ  غيرهما  اأو  اللَّونِ 

كلِ )52-2(. في ال�سَّ

وقدْ يختلفُ اأ�شلوبُ الحركةِ بينَ ت�شميمٍ فنِّيٍّ واآخرَ، باختلافِ اتِّجاهاتِ الخطوطِ والأ�شكالِ، 
ا اأنَّ الحركةَ في العملِ الفنيِّ تاأخذُ  دٍ، علمًا ، اأو في اتجاهٍ محدَّ ، اأو حلزونيَّةًا فقد تكونُ الحركةُ دائريَّةًا

�سكلينِ هما:
لليَّةُ الحركةُ الدَّ  -  1

كلِ. وهي الحركةُ المبا�شرةُ لل�شَّ
منيَّةُ الحركةُ ال�سِّ  -  2

طوحِ والم�شاحاتِ والملام�سِ والألوانِ. عِ ال�شُّ وهي الَّتي تنتجُ عن تنوَّ

. حُ الحركةَ في العملِ الفنّيِّ كلُ )2-52(: يو�شِّ ال�سَّ

تكونُ حركةًا  وقدْ   ، دلليةًا ت�شبحُ حركةًا  وعندها  الفنّيِّ  العملِ  في  وا�شحةًا  الحركةُ  تكونُ  قد 
النُّقطِ  حركةِ  اتجاهِ  مع  العينِ  حركةِ  ان�شيابِ  اأو  اللَّونِ  جِ  تدرُّ خلالِ  من  العينُ  تلاحظها   ، يَّةًا ح�شِّ
. ذَةِ فتكونُ حركةًا �شمنيةًا طوحِ المنفَّ ذةِ، اأو عن طريقِ اإظهارِ ملام�سِ ال�شُّ والخطوطِ والأ�شكالِ المنفَّ
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كلِ )53-2(: ا لقما�سِ بخطوطٍ واألوانٍ واأ�شكالٍ توحي بالحركةِ، كما في ال�شَّ مْ نقو�شًا �شمِّ

حُ ت�شميمَ اأقم�شةٍ بخطوطٍ توحي بالحركةِ. كلُ )2-53(: يو�شِّ ال�سَّ
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٢-٢١٤-١٤ ُ

وتعتمدُ طريقةُ تنا�شبِ الأ�شكالِ على حجومِ الأجزاءِ، وعددِها، واأطوالِها، والم�شاحاتِ المطروحةِ، 
ذِ، وعلى بعدِ مواقعِ الاأ�سكالِ وقربها. وعلى زوايا التَّنفيذِ للأ�سكالِ داخلَ العملِ الفنيِّ المنفَّ

ا فنيًّا بِر�شمِ وحدةٍ زخرفيَّةٍ هند�شيَّةٍ، وتكرارِها، ثم تفريغها، با�شتخدامِ بقايا القطعِ  ذْ ت�شميمًا نفِّ
ميكةِ المتوفِّرةِ لديكَ، مع مراعاةِ النِّ�شبِ بين اأجزائها، ثمَّ اجمعِ الأعمالَ مع  الكرتونيَّة ال�شَّ

كلِ )55-2(. زملائكَ لتزيينِ جدرانِ المدر�شةِ، كما في ال�شَّ

كلُ )2-55(: ت�سميمُ زخرفةٍ منَ الكرتونِ. ال�سَّ

النِّ�سبةُ والتَّنا�سبُ �ساد�سًا

اإنَّ مفهومَ النِّ�سبةِ في العملِ الفنِّيِّ هو المقارنةُ بينَ �سكلينِ مت�سابهينِ، اأما مفهومُ التَّنا�سبِ فهوَ 
كلِ  المقارنةُ بينَ ثلاثةِ اأ�شكالٍ اأو اأكثرَ منَ النَّوعِ نف�شهِ؛ لربطها ب�شمةٍ م�شتركةٍ بينها، كما في ال�شَّ

.)54-2(

حُ مفهومَ التَّنَّا�سبِ. كلُ )2-54(: يو�سِّ ال�سَّ
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يادةِ. حُ مركزَ ال�شِّ كلُ )2-56(: يو�شِّ ال�سَّ

يادةِ  مركزُ ال�سِّ �سابعًا

، وتعملُ كنقطةٍ لجذبِ عينِ الم�شاهدِ  عُ حولها عنا�شرُ العملِ الفنّيِّ هو البوؤرةُ اأو النُّواةُ الَّتي تتوزَّ
والمو�شوعاتِ  ال�شّائدِ  المو�شوعِ  خ�شائ�سِ  بينَ  التَّباينِ  طريقِ  عن  قُ  وتتحقَّ حولَها،  وحركتِها 

الأخرى المجاورةِ، مهما كانَ نوعُ هذا التَّباينِ.
دةُ الَّتي  يادةِ، ومنها الخطوطُ المر�شِ دةٌ، يمكنُ بها تقويةُ مركزِ ال�شِّ عةٌ ومتعدِّ ةَ و�شائلُ متنوِّ وثمَّ
يادةِ هو البوؤرةُ الَّتي يتجهُ  ورةِ، بمعنى اأنْ ي�شبحَ مركزُ ال�شِّ ت�شاعدُ على توجيهِ الب�شرِ نحوَها في ال�شُّ
هَ نظرهُ اإلى النُّقطةِ الَّتي يتَّجهُ اإليها نظرُ الجميعِ،  اإليها ب�شرُ الم�شاهدِ. وفي ذلكَ دافعٌ لهُ كي يوجِّ

كلِ )56-2(. كما في ال�شَّ
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حُ ت�سميمَ دميةٍ. كلُ )2-57(: يو�سِّ ال�سَّ

يادةُ عن طريقِ: قَ ال�سِّ ويمكنُ اأن تتحقَّ

، كاأن ت�شودَ م�شاحةٌ فاتحةٌ في و�شطٍ قاتمٍ.  التَّباينِ اللَّونيِّ وغيرِ اللَّونيِّ  -  1
ة �شكلٍ اأو لونٍ اأو ملم�سٍ ما في اللَّوحة.  ةِ؛ بزيادةِ حدَّ الحدَّ  -  2

. مةِ العملِ الفنِّيِّ القربِ من عينِ النّاظرِ في مقدِّ  -  3
انعزالِ الاأ�سكالِ.  -  4

الملم�سِ.   -  5
كونِ. الحركةِ وال�شُّ  -  6

توحيدِ اتّجاهِ الناظرِ.  -  7

ق�سيَّةٌ للمناق�سةِ
من غيرِ الم�شتحبِّ وجودُ مركزينِ يت�شارعانِ على لفتِ النَّظرِ اإليهما، ناق�س العبارة ال�شابقة 

مع زملائكَ.

كلِ )57-2(. مْ دميةَ اأطفالٍ بن�شبٍ غيرِ طبيعيَّةٍ؛ ل�شتخدامِها في عر�سٍ م�شرحيٍّ كما في ال�شَّ �شمِّ
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، مراعيًاا   ا علبًاا كرتونيَّةًا اأو خ�شبيَّةًا فارغةًا مْ �شندوقًاا للجواهرِ اأو للعددِ المنزليَّةِ م�شتخدمًا �شمِّ

كلين )2-59( و)60-2(. ها كما في ال�شَّ عنا�شرَ القيمِ التَّ�شكيليَّةِ والجماليَّةِ واأ�ش�شَ

حُ �سندوقَ عِدد. كلُ )2-59(: يو�سِّ كلُ )2-60(: يمثِّلُ �شندوقَ جواهرَ.ال�سَّ ال�سَّ

٢-٢١٦-١٦

لديكَ  فرةَ  المتوِّ البلا�شتيكِ  اأو  الكرتونِ  اأكوابَ  ا  م�شتخدمًا �شايٍ،  لكوبِ  فنّيًّا  ا  ت�شميمًا ذْ  نفِّ
كلِ )58-2(. هُ كما في ال�شَّ مراعيًاا عنا�شرَ العملِ الفنِّيِّ واأ�ش�شَ

حُ ت�سميمًا لكوبٍ بالورقِ الملَّونِ. كلُ )2-58(: يو�سِّ ال�سَّ

ُ
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يتَّ�شفُ العملُ الفنّيُّ بالوِحدةِ البنائيَّةِ، كيفَ يكونُ ذلكَ؟  
مى ن�شبًاا معيَّنةًا في عملهم؟ مو الأزياءِ والدُّ كيف يعتمدُ م�شمِّ  

يادةِ الفنِّيَّةِ واأ�شاليبِها. اذكر ثلاثًاا من طرائقِ ال�شِّ  

. اذكر ثلاثًاا من وظائفِ الخطِّ في العملِ الفنّيِّ  
ما هي الدّللتُ النَّف�شيَّةُ للاألوانِ )الأحمرِ، والأ�شودِ، والأ�شفرِ(؟  

1
2
3
4
5
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الوَحدةُ الثّالثةُ

ها، وما طراأَ عليها من تغيُّراتٍ  ، وخ�صائ�صَ تتناولُ هذهِ الوحدةُ اأهمَّ فنونِ الح�صاراتِ في الأردنِّ
ها على اأر�ضِ الأردنِّ في ع�صورِ ما قبلَ  خلالَ الحقبِ التّاريخيّةِ المتلاحقةِ، منذُ اأن بزغتْ �صم�صُ

التاريخِ حتى يومِنا الحا�صرِ. 

مرورًا  الإ�صلاميةِ،  والح�صارةِ  الإ�صلامِ  قبلَ  ما  ح�صاراتِ  في  ظهرَ  ما  الفنونِ  هذهِ  اأهمِّ  ومن 
ا لأبرزِ التّجاهاتِ والمدار�ضِ الفنيةِ الحديثةِ للتّ�صويرِ  بفنونِ الغربِ في ع�صرِ النَّه�صةِ، وا�صتعرا�صً
، و�صولً اإلى تطوّرِ الحركةِ التَّ�صكيليَّةِ- في اأوروبّا، منذُ القرنِ التّا�صعَ ع�صرَ وحتّى الع�صرِ الحاليِّ

. على وجهِ الخ�صو�ضِ- في الأردنِّ

لبة بعدَ در��سةِ هذهِ �لوحدةِ �أنْ: يتُوقعُ منَ �لطَّ
. فَوا اأهمَّ فنونِ الح�صاراتِ الَّتي ن�صاأتْ في الأردنِّ يتعرَّ  

. يدركوا القيمَ الفنيَّةَ والجماليَّةَ في معالمِ التُّراثِ الإ�صلاميِّ في الأردنِّ  
ها، والفروقَ بينها. فَوا مفهومَ المدار�ضِ الفنّيَّةِ الحديثةِ، وخ�صائ�صَ يتعرَّ  

، واأهمَّ مميزاتِها. فَوا ن�صاأةَ الحركةِ الفنّيَّةِ التَّ�صكيليَّةِ في الأردنِّ يتعرَّ  
روا اأهميَّةَ التُّراثِ الثَّقافيِّ في الأردنِّ ودورهُ في الإبداعِ والتَّ�صكيلِ الفنييَّنِ. يقدِّ  

. يمتلكوا القدرةَ على ا�صتخلا�ضِ القيمِ الجماليَّةِ في التُّراثِ الفنّيِّ الأردنيِّ  
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ر�سُ �لدَّ
لُ  �لأوَّ

فنونُ الحضاراتِ في الأردنِّ

لقد ا�صتقرّتْ في الأردنِّ ح�صاراتٌ عديدةٌ منذُ الع�صرِ الحجريِّ اأو قبلَ ذلكَ، حيثُ ا�صتخدمَ 
الإن�صانُ الحجرَ في �صنعِ الأدواتِ الَّتي �صاعدتهُ في تطويرِ حياته، اإذ بداأ في هذه المرحلةِ ظهورُ 

راعيةِ. عويةِ، ثمَّ القرى الزِّ التَّجمعاتِ الرَّ

وتطوّرَ الأمرُ في مجالِ العمارةِ والحرفِ والفنونِ التَّطبيقيَّةِ، اإ�صافةً اإلى الرْ�صمِ على هيئةِ نقو�ضٍ 
رتْ  خرِ، وفي المن�صوجاتِ، والأواني الفخّاريَّةِ. فبداأتْ عمارةُ الم�صاكنِ وتطوَّ فوقَ �صطوحِ ال�صَّ
الألوانِ.  با�صتخدامِ  الجدرانِ  �صمُ على  الأواني والرَّ خرفةُ على  الزَّ ناعةِ، كما ظهرتْ  ال�صِّ اأ�صاليبُ 
، الَّتي تعتبر متحفًا  وبذلك يمكنُ عدُّ هذا الع�صرِ ميلادًا للح�صاراتِ الإن�صانيَّةِ على اأر�ضِ الأردنِّ
كبيرًا بما تحويهِ من اأثارٍ خالدةٍ ت�صهدُ على عظمةِ هذهِ الح�صاراتِ. وفيما ياأتي عر�ضٌ لأهمِّ مراكزِ 

، وهيَ: الفنونِ لتلكَ الح�صاراتِ في الأردنِّ

فنونُ منطقةِ عينِ غز�لٍ�أول
مٍ منذُ ثمانيةِ اآلفِ عامٍ قبلَ الميلادِ. حيثُ  �صهدتْ منطقةُ عينِ غزالٍ اإقامةَ مجتمعٍ زراعيٍّ منظَّ
تميزتْ بوفرةِ النَّباتاتِ الَّتي تنمو على �صفافِ الوادي ب�صببِ وقوعها على الجانبِ الغربيِّ لوادي 

ى عينَ غزالٍ.  رقاءِ قربَ عينِ ماءٍ ت�صمَّ الزَّ

رِ عمرانِها.  عِ فنونِها وتطوُّ انَ. وامتازتْ بتنوُّ رقيةِ من العا�صمةِ عمَّ وهي تقعُ في المنطقةِ ال�صَّ
يَّةِ  الج�صّ التَّماثيلِ  اأقدمَ  تعد  والّتي   ، الجِ�ضِّ من  الم�صنوعةِ  الب�صريَّةِ  تماثِيلها  في  جليًّا  ذلكَ  ويبدو 
التَّماثيلُ  العالمِ من حيثُ الحجمُ المطابقُ لحجومِ الأحياءِ. وهيَ مجموعتانِ، هما:  المتقنةِ في 

اأ�صينِ، كما في ال�صّكلِ )1-3(.  خمةُ ذاتُ الرّاأ�صينِ، والتَّماثيلُ النِّ�صفيَّةُ ذاتُ الرَّ يَّةُ ال�صَّ الج�صّ
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مى الب�صريَّةُ والحيوانيَّةُ وبع�ضُ  بالإ�صافةِ اإلى ذلكَ، فقد وُجِدتْ في منطقةِ عينِ غزالٍ الأقنعةُ والدُّ
كلِ )2-3(. راعيَّةِ، كما في ال�صَّ كيزةَ الأ�صا�صيَّةَ في عملِ المجتمعاتِ الزِّ لُ الرَّ الأدواتِ، الَّتي ت�صكِّ

áٌeƒ∏©e

بُعِثَتْ  لذا  للتاآكل.  وقابلةٌ  ةٌ  ه�صَّ ةٌ  مادَّ وهي   ، الج�ضِّ ةِ  مادَّ من  غزالٍ  عيِن  تماثيلُ  نعتْ  �صُ
و�صيانتِها،  لترميمها  )لندنَ(  في  البريطانيِّ  الآثارِ  معهدِ  الى  التَّماثيلِ  تلكَ  من  مجموعةٌ 
اإلى  غالبيَّتُها  واأعيدتْ  نيويوركَ  في  )�صميثونيانَ(  معهدِ  الى  الثّانيةُ  المجموعةُ  وبُعِثتْ 

الأردنِّ بعدَ التّرميمِ.

ينيةِ.  ال�صّكلُ )3-2(: نموذجٌ من الدّمى الطِّ

. ال�صّكلُ )3-1(: نماذجُ من التَّماثيلِ الب�صرِيَّةِ الم�صنوعةِ منَ الج�ضِّ
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ت�صكيلِ  طريقِ  عن  تتمُّ  كانت  فقد  غزالٍ،  عينِ  منطقةِ  في  الب�صريَّةِ  التَّماثيلِ  ت�صنيعِ  عمليَّةُ  ا  اأمَّ
ةِ، الَّتي تُجدلُ على �صكلِ حبالٍ؛ لربطِ  الهيكلِ بو�صاطةِ لفافةٍ منْ عيدانِ الق�صبِ والأغ�صانِ الغ�صَّ
وا�صتُخدمَ  لتقويتِها،  الجيريِّ  الج�ضِّ  من  بطبقةٍ  الهيكلِ  ج�صمُ  يطلى  ثمَّ  ببع�ضٍ،  بع�صها  العيدانِ 

الج�ضُّ لأنَّهُ يُ�صنَعُ من الموادِّ الأوليَّةِ الموجودةِ في المنطقةِ. 

م�تِ �لمميِّزةِ لحقبةِ فنونِ عينِ غز�لٍ م� ي�أتي: ومن �أبرزِ �ل�سِّ

طِ الم�صتطيلِ اأو المربَّعِ، - 1 طِ الدّائريِّ اإلى ا�صتخدامِ المخطَّ رُ اأ�صلوبِ العَمارةِ من المخطَّ تطوُّ
كلِ )3-3(. وزخرفتُها بالخطوطِ والأ�شكالِ الهند�شيَّة, كما في ال�شَّ

رِ العمارةِ في منطقةِ عينِ غزالٍ. كلُ )3-3(: ر�صمٌ تو�صيحيٌّ لتطوُّ ال�صَّ

ا�صتخدامُ الأواني الم�صنوعةِ من الحجرِ الجيريِّ اأو البازلتِ اأو الج�ضِّ قبلَ معرفةِ الفخّارِ في - 2
هامِ  �صنةِ )6500( قبلَ الميلادِ، مثلَ: الأطباقِ الم�صنوعةِ من الحجارةِ الجيريَّةِ، وروؤو�ضِ ال�صِّ

والفوؤو�ضِ منَ الحجارةِ البازلتيَّةِ. 
الواقعيَّةُ في ت�صكيلِ التَّماثيلِ الب�صريَّةِ، من حيثُ ت�صريحُ الج�صمِ واختيارُ الألوانِ بمهارةٍ فنيَّةٍ - 3

ويلةِ. كما كانتِ التَّماثيلُ الكاملةُ ق�صيرةً  فائقةٍ، اإ�صافةً اإلى تعبيراتِ الوجوهِ فيها واأعناقِها الطَّ
ذي  البارزِ  والأنفِ  فليَّةِ,  ال�شُّ العينِ  بخطوطِ  النِّ�شفيَّةُ,  التماثيلُ  تميزت  حين  في  وممتلئةً, 

كلينِ )3-4( و)3- 5(. ، كما في ال�صَّ كلِ ال�صطوانيِّ ال�صَّ
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فنونُ ح�ضارةِ الأنباطِ ثانياً
ةِ من ب�صرى ال�صامِ  لق��د �صه��دَ الأردنُّ قيامُ مملكةٍ عربيَّةٍ ب�صطتْ نفوذها على المنطق��ةِ الممتدَّ
�صم��الً اإلى مدائ��نَ �صالحٍ جنوبًا في الفت��رةِ ما بينَ القرنِ الراب��عِ قبلَ الميلادِ وحتّ��ى القرنِ الثّاني 

, عُرِفَ��تْ با�ش��مِ مملك��ةِ الأنباطِ  المي��اديِّ
وعا�صمتُها البترا.

تميَّزتْ ح�شارةُ الأنباطِ باأ�شلوبِ العمارةِ 
خ��ورِ، وق��د اختي��رت  المحف��ورةِ ف��ي ال�صُّ
نيا  ع��امَ )2007م( واح��دةً من عجائ��بِ الدُّ
ب��عِ، واإحدى اأهمِّ مناطقِ التُّ��راثِ الثَّقافيِّ  ال�صَّ
والإن�صان��يِّ ف��ي العال��مِ، وم��ا ت��زالُ اآثارُه��ا 
المعماريَّةُ وعنا�صرُها الفنيَّةُ قائمةً حتى الآنَ، 
ةِ والجمالِ، كما  قَّ وتتَّ�صمُ بقيمٍ فنّيَّةٍ غايةٍ في الدِّ

كلِ )6-3(. في ال�صَّ

. كلُ  )3-4(:  تمثالٌ لج�صمٍ كاملٍ م�صنوعٌ من الج�ضِّ .ال�صَّ ال�صّكلُ  )3-5(:  تمثالٌ لوجهٍ م�صنوعٌ من الج�ضِّ

كلُ )3-6(: مدينةُ البترا )الخزنةُ(. ال�صَّ
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٣-٣٢-٢ ُ

٣-٣١-١ ُ
حًا   ابحثْ في الم�صادرِ المتوافرةِ لديكَ عنْ �صببِ ت�صميةِ مدينةِ البترا بالمدينةِ الورديَّةِ، مو�صِّ

. دورَها في دعمِ القت�صادِ الوطنيِّ

ابحثْ في الم�صادرِ المتوافرةِ لديكَ عن �صورٍ لأق�صامِ العمائرِ النَّبطيَّةِ ال�صّابقِ ذكرُها، ثمَّ قمْ 
لْتَ اإليهِ اأمامَ زملائكَ. بعر�ضِ ما تو�صَّ

ومن اأبرزِ مجالتِ فنونِ ح�ضارةِ الأنباطِ ما ياأتي:

�لعم�رةُ  - 1
لقد ازدهرتِ العمارةُ في الح�صارةِ النَّبطيَّةِ رغمَ ا�صتخدامِ الفنّانِ النبطيِّ الآلتِ والأدواتِ 
منها  جعلتْ  مميِّزةً  �صفةً  اأعطاها  ممّا  خرِ،  ال�صَّ في  نحتًا  نُحِتَتْ  مبانيها  وجميعُ  الب�صيطةِ، 

متْ عمارةُ الأنباطِ اإلى اأربعةِ اأق�شامٍ رئي�شةٍ هي:  اأعجوبةً معماريَّةً عبر الع�شورِ. وقد قُ�شِّ
ينيَّةُ، كالمعابدِ.  - العمارةُ الدِّ

كنيَّةُ، كالمنازلِ.  - العمارةُ ال�صَّ
ةُ، كالمحلّاتِ التِّجاريَّةِ والم�صارحِ. - العمارةُ العامَّ

- العمارةُ الجنائزيَّةُ، كالمقابرِ الملكيَّةِ.
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يمكنُ  الَّتي  الفنيَّةِ  وباأ�صاليبِها  لةِ،  المتاأ�صِّ العربيَّةِ  بروحها  النَّبطيَّةُ  العمارةُ  امتازتِ  كما 
ح�صرُها فيما ياأتي: 

العتمادُ على اأ�ص�ضِ التَّ�صميمِ - من اتِّزانٍ، وتنا�صقٍ، وتماثلٍ، وتكرارٍ، وغيرِها - في  اأ   - 
كلِ )7-3(. ت�صييدِ من�صاآتهم المعماريَّةِ، كما في ال�صَّ

يرِ بمدينةِ البترا. كلُ )3-7(: اأ�ص�ضُ الت�صميمِ كما تظهرُ في عمارةِ الدَّ ال�صَّ

كلُ )3-8(: الأ�صاليبُ التّقنيَّة في تزويقِ المن�صاآتِ المعماريَّةِ وزخرفتها. ال�صَّ

توظيفُ العديدِ من الأ�صاليبِ التِّقنيةِ في زخرفةِ المن�صاآتِ المعماريَّةِ، كا�صتخدامِ الج�ضِّ  ب- 
كلِ )8-3(. في زخرفةِ العديدِ من واجهاتِ المقابرِ وجدرانِ المعابدِ، كما في ال�صَّ
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�لنَّحتُ  - 2
 لقد �صكّلَ فنُّ النحتِ في مدينةِ البترا اأبرزَ الفنونِ النَّبطيَّةِ واأكثرَها انت�صارًا؛ نظرًا لطبيعةِ موقعِ 
كلُ العامُّ     مُ المنحوتاتُ الحجريَّةُ فيها من حيثُ التِّقنيةُ وال�صَّ المدينةِ في منطقةٍ �صخريَّةٍ. وتُق�صَ
ظهرت  الَّذي  البارزُ  النَّحتُ  والثّاني:  الأبعادِ،  ثلاثيُّ  مُ  المج�صَّ النَّحتُ  لُهما:  اأوَّ نوعينِ،  اإلى 

كلِ )9-3(.  ةِ والواجهاتِ، كما في ال�صَّ معالمهُ في تزيينِ حجارةِ المباني العامَّ

كلُ )3- 9 (: النَّحتُ البارزُ في واجهاتِ المباني. ال�صَّ

وقد امتازَ النَّحتُ النَّبطيُّ بما ياأتي:  

لُ  ��كَّ ، اإذ كان��تِ العم��ارةُ تُ�صَ النح��تُ المعم��اريُّ اأ   - 
خرِ مبا�صرةً، وهي  كالتمثالِ عن طريقِ  نحتِها بال�صَّ
�صمةٌ فريدةٌ للعمارةِ النَّبطيَّةِ الَّتي ظهرتْ في الأردنِّ 

ول زالتْ ماثلةً حتّى يومنا هذا.
عُ الأ�صكالِ في مو�صوعاتِ النَّحتِ، كالأ�صكالِ  تنوُّ ب- 

الآدميَّةِ، والحيوانيَّةِ.
خارفِ النَّباتيةِ والهند�صيَّةِ في المنحوتاتِ  ا�صتخدامُ الزَّ ج�- 

المعماريَّةِ.
اإظهارُ التَّباينِ في الملم�ضِ والتَّنا�صبِ في الحجمِ بينَ المنحوتاتِ وفي حجمِ اأجزاءِ المنحوتةِ  د  - 

كلِ )10-3(. الواحدةِ، كما في ال�صَّ

كلُ )3-10(: منحوتةٌ من مدينةِ البترا. ال�صَّ
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التّ�ضويرُ الجداريُّ )الفري�ضكو(  - 3
 ظهرَ ف��نُّ التَّ�صويرِ الجداريِّ ف��ي الح�صارةِ النَّبطيةِ 
��دتْ  ن��ةٍ ج�صَّ عل��ى �ص��كلِ لوح��اتٍ جداريَّ��ةٍ ملوَّ
خارفَ  ي��ورَ والزَّ ي��دِ والطُّ بم�صمونِه��ا مناظ��رَ ال�صَّ
النَّباتيَّ��ةَ والأ�صكالَ المجنَّح��ةَ، وجميعُها تعودُ اإلى 

كلِ )11-3(. لِ )ق.م(، كما في ال�صَّ القرنِ الأوَّ

الفَخّارُ  - 4
رِ  تْ في التَّطوُّ  لق��د ظهرتْ �شناعةُ الفخّارِ في مدينةِ البترا منذ ا�شتقرارِ الأنباط فيها, وا�شتمرَّ
لِ المي��لاديِّ باإنتاج اأجودِ اأن��واعِِ الفَخّ��ارِ الَّذي امتازَ  حتّ��ى بلغ��تْ ذروتَها في الق��رنِ الأوَّ

نْعَةِ، ونعومةِ الملم�ضِ،  ةِ ال�صَّ بالمهارةِ الفائقةِ، ودقَّ
متْ  ��ةِ الج��درانِ، وجمالِ زخارف��هِ الَّتي �صمِّ ورقَّ
عةٍ على الأواني والأطباقِ كالخطوطِ  باأ�شكالٍ متنوِّ
وائ��رِ,  الم�شتقيم��ةِ, والنِّق��اطِ, والمثلَّث��اتِ, والدَّ
والمعيَّن��اتِ، اإ�صافةً اإلى العنا�صرِ النَّباتيَّةِ. اأمّا األوانُ 
جُ ما بي��ن الأحمرِ والبنّيِّ  الفخّ��ارِ فقد كانت تتدرَّ

كلِ )12-3(. المحمرِّ والأ�صودِ، كما في ال�صَّ

كلُ )3-11(: الت�صويرُ الجداريُّ في  ال�صَّ
الح�صارةِ النَّبطيَّةِ.

. كلُ )3-12(: نموذجٌ من الفخّارِ النَّبطيِّ ال�صَّ

áٌeƒ∏©e

�لفنونُ �لتَّطبيقيَّةُ  - 5
والمجوهراتِ,  الحليِّ  �شناعةِ  في  والعاجِ  ةِ  والف�شَّ هبِ  كالذَّ المعادنَ  الأنباطُ  ا�شتخدمَ  لقد 
ينُ  الطِّ ا�صتُخْدِمَ  القلائدِ. كما  الكريمةِ والأ�صدافِ في �صناعةِ  ا�صتخدامِ الأحجارِ  اإلى  اإ�صافةً 

غيرةِ. الورديُّ في �صناعةِ التماثيلِ ال�صَّ

جاجِ،  الزُّ و�صناعةُ  النبطيَّةِ،  العملةِ  و�صكُّ  التَّعدينِ،  �صناعاتُ  البترا  مدينةِ  في  انت�شرتْ   
والجلودِ وغيرها من ال�صناعاتِ النَّبطيةِ. 
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ومانيَّةُ والبيزنطيَّةُ في الأردنِّ الفنونُ الإغريقيَّةُ والرَّ ثالثاً
عنِ  انبثقتْ  الَّتي  الع�شرِ  الدّيكابولي�سَ  مدنِ  تحالفِ  قيامَ  الأنباطِ  مملكةِ  ازدهارُ  عا�شرَ  لقد 
الع�صورِ  في  الأردنَّ  �صادَ  عمرانيًّا  عًا  وتو�صُّ اقت�صاديًّا  ازدهارًا  المنطقةُ  ف�صهدتْ  اليونانيَّةِ،  الحقبةِ 
المدنِ في الأردنِّ مدينةُ عمّانَ )فيلادلفيا(، ومدينةُ جر�ضَ )جرا�صا(،  اأ�صهرِ هذهِ  المتعاقبةِ. ومن 
ومدينةُ طبقةِ فحلٍ )بيلا(، ومدينةُ اأمِّ قي�ضٍ )جدارا(. والَّتي اأ�صبحتْ جميعُها �صمنَ اتِّحادِ المدنِ 

كلينِ )3-13( و)14-3(. الرّومانيَّةِ في تلك المنطقةِ، كما في ال�صَّ

كلُ )3-13(: اأطلالُ مدينةِ اأمِّ قي�ضٍ )جدارا(. ال�صَّ

كلُ )3-14(: اأطلالُ مدينةِ جر�ضَ )جرا�صا(. ال�صَّ
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٣-٣٣-٣ ُ

، وهي: وفيما ياأتي عر�ضٌ لأهمِّ اآثارِ تلكَ الح�صاراتِ في الأردنِّ
ق�ضرُ العبدِ  -1

يرِ، ويُعَدُّ المبنى  انَ في منطقةِ وادي ال�صَّ  يقعُ ق�صرُ العبدِ في قريةِ عراقِ الأميرِ غربَ مدينةِ عمَّ
. وهوَ  الوحيدَ الَّذي يعودُ تاريخُهُ اإلى �صنةِ )182-175( قبلَ الميلادِ في الع�صرِ الهلين�صتيِّ
في  كما   ، خارجيٌّ �صورٌ  به  يحيطُ  المنحوتةِ،  الحجارةِ  من  �صُيِّدَ  ن�صبيًّا  الحجمِ  �صغيرُ  بناءٌ 

كلينِ )3-15( و)16-3( . ال�صَّ

ن الق�صرُ من طابقينِ، ويحتَوي مجموعةً من الحجراتِ، وقاعةً للاحتفالتِ، واأحوا�ضَ  يتكوَّ
طُ الجهةَ ال�صماليَّةَ ال�صرقيَّةَ بوابةٌ  �صةِ للاإنارةِ والتَّهويةِ، ويتو�صَّ مياهٍ، اإ�صافةً اإلى النَّوافذِ المخ�صَّ
تزيِّنُها الأعمدةُ والتِّيجانُ والمنحوتاتُ الحجريَّةُ للاأ�صودِ على الجانبينِ، ويعلوها اإفريزٌ من 
البوّابةُ  تقعُ  بينما  كلينِ )3-17( و)18-3(،  ال�صَّ في  رةِ، كما  المتكرِّ خارفِ  والزَّ النُّ�صورِ 

الأخرى في الجهةِ الجنوبيَّةِ.

كلُ )3-15(:  منظرٌ عامٌّ لق�صرِ العبدِ. كلُ )3-16(:  اإحدى واجهاتِ ق�صرِ العبدِ.ال�صَّ ال�صَّ

ا  مْ عر�صً  اأبحثْ عن ن�صاأةِ مدنِ الدّيكابولي�ضَ الع�صرِ في الم�صادرِ المتوافرةِ لديكَ. ثم �صمِّ
تقديميًّا عن المدينةِ الأقربِ لمدر�صتِكَ من هذهِ المدنِ.



96

كلُ )3-17(: المنحوتاتُ الحجريَّةُ والعمدةُ. كلُ )3-18(: النَّحتُ الحجريُّ للاأُ�صودِ على جانبي الق�صرِ.ال�صَّ ال�صَّ

كلُ )3-19(: نموذجٌ للم�صرحِ الرومانيِّ في مدينةِ عمانَ. ال�صَّ

�لم�س�رحُ  -2
 وهي اأبنيةٌ �صخمةٌ من الحجرِ، بُنيتْ بهدفِ اإقامةِ الحتفالتِ الدّينيَّةِ عَندَ الإغريقِ، وا�صتمرّتْ 
. وتتكونُ من اأربعةِ عنا�صرَ اأ�صا�صيَّةٍ هي: الأورك�صترا، والم�صهدُ  فيما بعدُ حتى العهدِ الرّومانيِّ
اإلى  بالإ�صافةِ  الجانبيَّةُ.  والمداخلُ  جاتُ،  والمدرَّ وواجهتُهُ(،  الم�صرحِ  )خ�صبةُ  الم�صرحيُّ 

كلِ )19-3(. خرفيَّةِ والتَّماثيلِ الحجريَّةِ، كما في ال�صَّ الأروقةِ وبع�ضِ العنا�صرِ الزُّ

عمّانَ  مدينةِ  في  بُنيَ  الّذي   ، الرّومانيُّ الم�صرحُ   : الأردنِّ في  الموجودةِ  الم�صارحِ  ومن 
ن�صفِ  جٍ  مدرَّ من  ويتكونُ  المدينةِ.  لهذهِ  هدريانَ  الإمبراطورِ  لزيارةِ  تكريمًا  )فيلادلفيا( 
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جُ الرّومانيُّ في عمّانَ. كلُ )3-20(: المدرَّ ال�صَّ

دائريٍّ بم�صتوياتهِ الثَّلاثةِ، واورك�صترا وم�صهدٍ م�صرحيٍّ بخ�صبتهِ وواجهتهِ، الَّتي يقع خلفها 
كلِ )20-3(.  عةِ، كما في ال�صَّ خارفِ المتنوِّ �صارعُ الأعمدةِ بتيجانها الكورنثيَّةِ ذاتِ الزَّ

ويمتازُ  )جرا�صا(،  مدينةِ جر�ضَ  في  الجنوبيُّ  الم�صرحُ  الأردنِّ  في  الأخرى  الم�صارحِ  ومنَ 
والمحاريبِ  بالأعمدةِ  وتزدانُ  طابقينِ،  من  تتكونُ  الَّتي   ، الم�صرحيِّ م�صهدهِ  بواجهةِ 
فةِ، الَّتي تحتوي التماثيلَ الحجريةَ. كما يوجدُ في مدينةِ اأمِّ قي�ضٍ م�صرحانِ �صغيرانِ  المجوَّ

بُنيا منَ الحجارةِ البركانيَّةِ ذاتِ اللَّونِ الأ�صوَدِ. 

اأقوا�سُ النَّ�ضرِ   -3
ومانيِّ لتكونَ تذكارًا يخلِّدُ انت�صاراتِ الأباطرةِ  وهيَ �صروحٌ تذكاريَّةٌ اأقيمتْ في العهدِ الرُّ
نُ عادةً من فتحةٍ واحدةٍ اأو ثلاثِ فتحاتٍ، وتزدانُ بالتماثيلِ  الرّومانِ على مرِّ الع�صورِ. وتتكوَّ

الحجريَّةِ والنَّحتِ البارزِ الَّذي يروي ق�صةَ النت�صاراتِ الَّتي اأقيمتْ لها هذهِ الأقوا�ضُ. 
ثلاثِ  من  ويتكونُ  )جرا�صا(.  جر�ضَ  مدينةِ  مدخلِ  في  النَّ�صرِ  قو�ضُ  الأردنِّ  في  اأمثلتِها  ومن 
الواجهةِ  جدارِ  في  البارزةُ  الأعمدةُ  جانبيها  وعلى  دائريَّةٍ،  ن�صفُ  اأقوا�ضٌ  تعلوها  فتحاتٍ 
كلِ )21-3(. ، كما في ال�صَّ رازِ الكورنثيِّ بقواعدها ذاتِ النُّقو�ضِ الحجريَّةِ وتيجانها ذاتِ الطِّ
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كلُ )3-21(: قو�ضُ النَّ�صرِ في مدينةِ جر�ضَ  )جرا�صا(. ال�صَّ

�لف�سيف�س�ءُ في مدينةِ م�دب�   -4
المباني  في  �صائعًا  ا�صتخدامهُ  كانَ  واإن   ، البيزنطيِّ بالفنِّ  الأردنِّ  في  الف�صيف�صاءِ  فنُّ  يرتبطُ 
الإغريقيَّةِ والرومانيَّةِ، كما اأنَّ اأر�صياتِ الف�صيف�صاءِ كانتْ موجودةً في معظمِ المناطقِ الأردنيةِ 
الَّتي وجدتْ بها الكنائ�ضُ البيزنطيَّةُ مثل محافظةِ العا�صمةِ عمّانَ، ومحافظةِ اإربدَ، وكنائ�ضِ 
�صا�ضِ في محافظةِ المفرقِ، وفي مدينةِ جر�ضَ ومحافظةِ الزرقاءِ، وفي قريةِ ذاتِ  منطقةِ اأمِّ الرَّ

راأ�ضٍ بمحافظةِ الكركِ، وغيرها. 

اأمّا مدينةُ مادبا الَّتي ا�صتُهِرَتْ بهذا الفنِّ فاإنها تُعدُّ عا�صمةَ الف�صيف�صاءِ الأردنيَّةِ؛ نظرًا لأر�صيّاتها 
الأر�ضِ  كخريطةِ  جورجَ(،  )القدي�ضِ  الأرثوذك�ضِ  الرّومِ  كني�صةِ  في  النَّادرةِ  الف�صيف�صائيَّةِ 
عِ عنا�صرِها كما  �صةِ، الَّتي يعود اإن�صاوؤها اإلى �صنةِ )560م(، والَّتي امتازتْ بدقَّتها وتنوُّ المقدَّ

كل )22-3(. في ال�صَّ

٣-٣٤-٤

رازُ الدّوريُّ  قارنْ بينَ طرازي الأعمدةِ الَّتي ا�صتُخدِمَتْ في العمارةِ الإغريقيَّة، وهما: الطِّ
كلُ والعنا�صرُ الزخرفيَّةِ. ، من حيثُ ال�صَّ رازُ الكورنثيُّ ، والطِّ رازُ الأيونيُّ والطِّ

ُ



99

كلُ )3-22(: نموذجٌ من ف�صيف�صاءِ مدينةِ مادبا. ال�صَّ

كلُ )3-23(:  تمثالُ تايكي في مدينةِ اأمِّ قي�ضٍ )جدارا(. ال�صَّ

�لنَّحتُ   -5
لقد �صاعَ ا�صتخدامُ النَّحتِ في معظمِ المباني الإغريقيَّةِ والرّومانيَّةِ والبيزنطيَّةِ الموجودةِ في 
، مثل: منحوتاتِ التَّماثيلِ كتمثالِ تايكي )اإلهةِ الخ�صبِ( في مدينةِ اأمِّ قي�ضٍ )جدارا(،  الأردنِّ

كلِ )23-3(. كما في ال�صَّ
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اإ�صاف��ةً اإل��ى تماثي��لِ المَ�صه��دِ الم�صرحيِّ في 
الم�صرحِ الجنوبيِّ بمدين��ةِ ج��ر�ضَ )جرا�صا(، 
وتماثيلِ واجهاتِ المباني كما في ق�صرِ العبدِ. 
على  الحجريَّةُ  والنقو�ضُ  خارفُ  الزَّ وظهرتِ 
الأعمدةِ  وقواعدِ  المباني  جدرانِ  بع�ضِ 

كلِ )24-3(. وتيجانها، كما في ال�صَّ

كلُ )3-24(: نقو�ضٌ حجريّةٌ في مدينةِ جر�ضَ )جرا�صا(. ال�صَّ

ولة الأيوّبيَّةِ: عجلونُ. كلُ )3-25(: م�صجدُ الدَّ ال�صَّ

اأهمُّ الآثارِ الإ�ضلاميَّةِ في الأردنِّ ر�بعً�
لقد �صه��دَ الأردنُّ على مرِّ الع�ص��ورِ الإ�صلاميَّةِ 
ح�ص��ورًا حيويًّ��ا تجلّ��ى بمنجزاته��ا المعماريَّ��ةِ، 
ينيَّ��ةِ المتمثِّلةِ بالم�صج��دِ الأمويِّ في  كالعم��ارةِ الدِّ
ول��ة الأيوبيَّةِ في عجلونَ، كما  جر�ضَ، وم�صجدِ الدَّ

كلِ )25-3(.  في ال�صَّ
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٣-٣٥-٥ ُ

كما ظهرتْ العمارةُ المدنيَّةُ في الأردنِّ كمباني الق�صورِ الأمويَّةِ، مثل: ق�صيرِ عمرةَ، كما في 
كلينِ )3-26( و)27-3(.  ال�صَّ

رَخ(، كما في  اإ�صافةً اإلى ق�صرِ الحرّانةِ، وق�صرِ الطّوبةِ، وق�صرِ الم�صتى، وحمّامِ ال�صّراحِ )ال�صّ
كلِ )28-3(.  ال�صَّ

كلُ )3-26(: قُ�صيرُ عمرةَ. ال�صَّ

كلُ )3-28(: حمامُ ال�صّراحِ. ال�صَّ

كلُ )3-27(: الت�صويرُ الجداريُّ في قُ�صيرِ عمرةَ. ال�صَّ

المتوافرةِ  الم�صادرِ  في  الأردنِّ  في  والعثمانيَّةِ  والمملوكيَّةِ  الأيوبيَّةِ  المباني  عن  ابحثْ 
ها الفنيَّةَ. لديكَ، ثم تعرّفْ عنا�صرَها المعماريَّةَ وخ�صائ�صَ
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كلِ )29-3(.  وكذلك الق�صرُ الأمويُّ في جبلِ القلعةِ بمدينةِ عمانَ، كما في ال�صَّ

بالإ�صافةِ اإلى بع�ضِ الق�صورِ الأخُرى كق�صرِ اأمِّ الوليدِ، وق�صرِ الحلّاباتِ، والق�صطلِ، والموقَّرِ، 
وغيرِها من المباني والم�صاجدِ الَّتي �صُيِّدتْ بالقربِ من تلك الق�صورِ، مثلِ: م�صجدِ ق�صرِ اأمِّ الوليدِ، 

وم�صجدِ جبلِ القلعةِ، وم�صجدِ ق�صرِ الحلّاباتِ وغيرها.

العقبةِ،  قلعةِ  مثلِ:  الأيوبيَّةِ والمملوكيَّةِ،  ، كالقلاعِ  الأردنِّ في  الحربيَّةُ  العمارةُ  وُجِدَتْ  كما 
كلِ )30-3(.  ب�ضِ في عجلونَ، كما في ال�صَّ وقلعةِ الرَّ

كلُ )3-29(: الق�صرُ الأمويُّ في جبلِ القلعةِ.  ال�صَّ

كلُ )3-30(: قلعةُ الرب�ضِ. ال�صَّ
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وقلعةِ  المفرقِ،  في  الفدينِ  قلعةِ  مثلِ:   ، الأردنِّ في  العثمانيَّةِ  القلاعِ  ظهورُ  ا  اأي�صً ويلاحظُ 
القطرانةِ، وقلعةِ معانَ. وهذا من �صاأنهِ اأن يبرزَ دورَ الأردنِّ الفاعلَ والمهمَّ في ازدهارِ الح�صارةِ 

رِها فيما يتعلقُ بالعمارةِ والفنونِ. الإ�صلاميَّةِ وتطوُّ

ةٍ؛ لكونها الأكثرَ انت�صارًا من غيرها من العمائرِ  و�صنعرِ�ض بع�ضَ الق�صورِ الأمويَّةِ ب�صفةٍ خا�صَّ
، ومنها: الإ�صلاميةِ في الأردنِّ

ق�ضرُ الم�ضتى  -1
يقعُ ق�صرُ الم�صتى جنوبَ مدينةِ عمانَ، وتعودُ حقبةُ ت�صييدهِ اإلى )زمنِ حكمِ( الوليدِ الثّاني 
نُ الق�صرُ من مبنًى مربَّعٍ،  ة بينَ )125– 126ه�/743–744م(. ويتكوَّ بنِ يزيدَ في المدَّ
جدارٍ،  كلِّ  في  دائريَّةٍ  ن�صفُ  اأبراجٍ  وخم�صةُ   ، دائريٌّ برجٌ  اأركانهِ  من  ركنٍ  كلِّ  في  يوجدُ 
با�صتثناءِ الجدارِ الجنوبيِّ الَّذي يوجدُ بهِ اأربعةُ اأبراجٍ ن�صفُ دائريَّةٍ، وبرجانِ م�صلَّعانِ يحيطانِ 
طاتِ الق�صورِ الأمويَّةِ تطورًا بتق�صيماتهِ  طُ الق�صرِ من اأكثرِ مخطَّ بمدخلِ الق�صرِ. ويُعدُّ مخطَّ
كلينِ )3-31( و )32-3(. الثَّلاثيَّةِ المتواليةِ الَّتي تظهرُ في تفا�صيله الدّاخليَّةِ، كما في ال�صَّ

طِ ق�صرِ الم�صتى. طِ ق�صرِ الم�صتى.ال�صّكلُ )3-31(: ر�صمٌ لمخطَّ ال�صّكلُ )3-32(: �صورةٌ لمخطَّ

وترجعُ �صهرةُ هذا الق�صرِ اإلى الزّخارفِ المنحوتةِ في الحجرِ الجيريِّ على الواجهةِ الرئي�صةِ 
عةٍ بتاأثيراتِها البيزنطيَّةِ والهيلينيَّةِ وال�صّا�صانيَّةِ. وتنح�صرُ  للق�صرِ، والتي تتكونُ من زخارفَ متنوِّ
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زخارفُها في اإطارِ اأفقيِّ مزيَّنٍ بزخارفَ دقيقةٍ منقو�صةٍ في الحجرِ تتخلَّلهُ مثلثاتٌ ترتكزُ على 
في  كما  الحجمِ،  كبيرةِ  وردةٍ  �صكلِ  على  منحوتةٌ  زخارفُ  وتتو�صطُها  وراأ�صها،  قاعدتها 

كلِ )33-3(. ال�صَّ

حُ الزخارفَ المنقو�صةَ في الحجرِ. كلُ )3-33(: مقطعٌ من واجهةِ ق�صرِ الم�صتى يو�صِّ ال�صَّ

ق�ضرُ الحرّانةِ  -2
من  �صنةِ )92ه�/710م(  اإلى  ت�صييدهِ  تاريخُ  ويرجعُ  عمانَ،  مدينةِ  �صرقَ  الحرّانةِ  ق�صرُ  يقعُ 
لت�صميمهِ  نظراً  دفاعيَّةٍ  لغاياتٍ  اأن�صئتْ  التي  الأمويَّةِ  الق�صورِ  من  يُعدُّ  كما   . الأمويِّ الع�صرِ 

الذي ي�صبهُ القلاعَ الحربيَّةَ.

نُ من طابقينِ، كما يوجدُ في كلِّ زاويةٍ من زواياهُ برجٌ م�صتديرٌ،  كلِ يتكوَّ  وهو بناءٌ مربَّعُ ال�صَّ
طُ كلَّ جدارٍ منْ جدرانهِ، با�صتثناءِ واجهةِ المدخلِ، كما  اإ�صافةً اإلى برجٍ ن�صفِ م�صتديرٍ يتو�صَّ

كلينِ )3-34( و )35-3(.  في ال�صَّ
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كلُ )3-34( مبنى ق�صرِ الحرّانةِ. ال�صَّ

الَّذي  ول يزالُ ق�صرُ الحرّانةِ محتفظًا بكاملِ هيئتهِ المعماريَّةِ، با�صتثناءِ الجزءِ ال�صّماليِّ منهُ 
روفِ الطبيعيَّةِ. ق�ضِ والظُّ تاأثَّرَ بعواملِ الطَّ
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ر�سُ الدَّ
الثاّني

ةِ رُ الفنونِ الغربيَّ تطوُّ

رٍ هامٍّ في الفنونِ الغربيةِ في  لقد اأدّى ظهورُ حركاتٍ فنيَّةٍ متلاحقةٍ في الغربِ اإلى اإحداثِ تطوُّ
الع�سرِ الحديثِ، وهي الَّتي اأك�سبتْ هذهِ الفنونَ مكانتَها الرّا�سخةَ وتاأثيرها على الفنونِ العالميَّةِ 
اإلى  و�سولًا  والركوكو،  والباروكِ،  النَّه�سةِ،  ع�سور  خلالَ  تاأثيرِها  في  وا�ستمرّتْ   ، عامٍّ ب�سكلٍ 

الكلا�سيكيَّةِ.
فالرّومان�سيَّةُ والواقعيَّةُ وما تبعهما من ظهورِ المدار�سِ والتجاهاتِ الفنيَّةِ في اأوروبا كان لها 
التّا�سعَ ع�سرَ  القَرنِ  العربيِّ خلالَ  الأردنِّ والوطنِ  التَّ�سكيليَّة في  الفنونِ  الكبيرُ على حركةِ  الأثر 

وحتّى الع�سرِ الحديثِ.

ل فنونُ ع�ضرِ النَّه�ضةِ )Renaissance art(اأوَّ
بداأتْ فنونُ ع�سرِ النَّه�سةِ في اأواخرِ القرنِ الرابعَ ع�سرَ، وازدهرتْ اأوائلَ القرنِ الخام�سَ ع�سرَ 
؛ نتيجةَ ظهورِ ثورةٍ فكريَّةٍ عرفتْ با�سمِ الحركةِ الإن�سانيَّةِ، وتحطيمِ المجتمعِ القطاعيِّ  الميلاديِّ

بقةِ الو�سطى وبروزِ دورِ الفنّانِ في التعبيرِ عن مجتمعهِ.  وظهورِ الطَّ
الطّبيعةِ  بت�سويرِ  الع�سرِ  هذا  فنّاني  اأعمالُ  تميَّزتْ  وقد  واإبداعهِ،  الإن�سانِ  حرّيَّةِ  ع�سرُ  وهو 
ها عليهِ المو�سوعاتُ  ا من القيودِ الَّتي كانت تفر�سُ رًا وال�سخ�سيةِ الإن�سانيةِ بنزعتها الفطريّةِ، متحرِّ

ةًا في اإيطاليا.  الدّينيَّةُ، مما اأدّى اإلى خلقِ ثورةٍ فكريَّةٍ خا�سَّ
اأمّا ذروةُ فنونِ تلكَ المرحلةِ فكانتْ بظهورِ اأهمِّ فنّاني ع�سرِ النَّه�سةِ، وهم ليوناردو دافن�سي، 

. هبيِّ ومايكل انجلو، ورافائيل، الَّذينَ اأُطلقَ عليهم ا�سمُ المثلَّثِ الذَّ
بيعيَّةِ  يعدُّ الفنانُ ليوناردو دافن�سي من اأعلامِ ع�سرِ النَّه�سةِ في الفنِّ والعلومِ، اإذ نبغَ في العلومِ الطَّ

والميكانيكا والتَّ�سريحِ والمو�سيقى.
�سمِ في فلورن�سا، ملكَ بلاغةَ الخطِّ واإتقانَهُ في ر�سمِ  ا، من اأكبرِ اأ�ساتذةِ الرَّ ا بارعًا وقد كان ر�سّامًا
دَ في طبيعةِ الأَلوان  الحيوانِ والنّباتِ، وات�سمتْ اأعمالهُ الفنيَّةُ بوحدةِ التَّكوينِ وترابطهِ، كما اأنّهُ جدَّ
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الَّتي  كلِ )36-3(،  ال�سَّ في  )الجيوكاندا(، كما  الموناليزا  لوحةُ  اأعَمالِه:  اأَ�سهرِ  وتكوينِها. ومن 
تمتازُ بب�ساطتِها، وابت�سامتِها الغام�سةِ، وروحِها ال�سّاعريَّةِ.

اأمّ��ا الفن��انُ مايكل انجل��و الَّذي 
 ، يُعدُّ نحّاتَ ع�سرِهِ، فهوَ فنّانٌ اإيطاليٌّ
ا اأنَّه كانَ  ن�ساأ على حُبِّ النّحتِ، علمًا
��ا، لك��نَّ معظ��مَ اأعمالِهِ  ��ا بارعًا ر�سّامًا
��ذتْ بالنَّح��تِ، فبرع ف��ي درا�سةِ  نُفِّ
. ومن اأعمالهِ النَّحتيَّةِ  الج�سمِ الب�سريِّ
خامِ،  تمث��الُ دافيد المنحوتُ م��نَ الرُّ

كلِ )37-3(. كما في ال�سَّ

ال�سّكلُ )3-36(: لوحةُ )الموناليزا( للفنانِ ليوناردو دافن�سي.

ال�سّكلُ )3-37(: تمثالُ دافيد للفنانِ مايكل انجلو.
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وبرعَ الفن��انُ رافائيل ف��ي المو�سوعاتِ 
مثاليَّ��اتِ  ع��نْ  وعبَّ��ر  والتّاريخيَّ��ةِ،  الدّينيَّ��ةِ 
م��وِّ والعظمةِ، وم��ن مميزاتِ  الجم��الِ وال�سُّ
اأعمالهِ التَّكوينُ الدّائ��ريُّ المحكمُ، والبراعةُ 
ف��ي توزيعِ الأ�سخا���سِ بالإِ�ساف��ةِ اإِلى جمالِ 
العلاق��اتِ بينَ العنا�سرِ. وق��د اأبدعَ في ر�سمِ 
خ�سيَّةِ. ومنْ اأ�سهرِ  ��ورِ ال�سَّ مجموعةٍ منَ ال�سُّ
اأعمالهِ )الع��ذراءُ الجال�سةُ(، وهي لوحةٌ زيتيَّةٌ 
��ةِ والحنانِ والإح��كامِ الفائقِ في  تتمي��زُ بالرّقَّ

كلَ )38-3(. ، انظرِ ال�سَّ ائريِّ كلُ )3-38(: لوحةُ )العذراءُ الجال�سةُ( للفنانِ رافائيل.التَّكوينِ الدَّ ال�سَّ

كلُ )3-39(: لوحةٌ فنيةٌ للفنانِ رامبرانت من طرازِ الباروك. ال�سَّ

عامي  بينَ  ما  الأوروبيِّ  المجتمعِ  في  الَّتي ظهرتْ  والفكريَّةِ  وال�سّيا�سيَّةِ  الدّينيةِ  التّغيراتِ  ومع 
)1600-1789م( بزعتْ طرزٌ فنيةٌ جديدةٌ، عرفت با�سمِ الباروكِ في اإيطاليا، والركوكو )فنُّ البلاطِ 
والعائلاتِ  البروجوازيّةِ  الطبقةِ  على خدمةِ  اأعمالهما  اقت�سرتْ  وقد  فرن�سا.  في   ) الملكيُّ الفنُّ  اأو 

الحاكمةِ، وفيما ياأتي تو�سيحٌ لهما.
انبثقتْ  فنّيَّةٌ،  الباروكُ )Baroque(: وهي حركةٌ 
عن فنونِ ع�سرِ النَّه�سةِ في اأوائلِ القرنِ ال�سابعَ ع�سرَ 
اأوروبا،  معظمِ  اإلى  بعدها  وانت�سرتْ  اإيطاليا،  في 

ورِ الإن�سانيةِ. زتْ فنونُها على ال�سُّ وقد ركَّ
: فنّانيها الفنّ��انُ رامبرانت، وه��وَ ر�سّامٌ  واأهَ��مُّ
هولن��ديٌّ ب��رعَ ف��ي ت�سوي��رِ الأ�سخا���سِ والتعابيرِ 
لِّ والنّورِ  الإن�سانيَّةِ العميقةِ، ع��ن طريق توظيفِ الظِّ
ف��ي اأعمالِهِ الفنيَّ��ةِ، وقد امت��ازت اأعمالُ��هُ بت�سليطِ 
 . خ�سيَّ��ةِ الرئي�سةِ في العم��لِ الفنّيِّ ��وءِ على ال�سَّ ال�سَّ

كل )39-3(. انظر ال�سَّ
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الركوك��و )Rococo(: وم��ع التغيُّراتِ 
الدّينيَّةِ وال�سّيا�سيَّةِ والفكريَّةِ الَّتي ظهرتْ 
في المجتمعِ الأوروبيِّ ظهرَ فنُّ الركوكو 
( في فرن�سا  )ف��نُّ البلاطِ اأو الف��نُّ الملكيُّ
اأوائلَ الق��رنِ الثّامنَ ع�سرَ. وقد تميزَ هذا 
خرفةِ والألوانِ البرّاقةِ  الفنُّ با�ستخدامِ الزَّ
والأناق��ةِ المتكلَّف��ةِ البعيدةِ ع��ن الواقعِ، 
ومن اأب��رزِ فنّانيه: الفنّ��انُ الفرن�سيُّ جان 
فراجونار، ولوحتُ��ه )الأرجوحةُ(. انظرِ 

ال�سّكلَ )40-3(.

ال�سكلُ )3-40(: لوحةُ )الأرجوحةُ( للفنّانِ الفرن�سيِّ جان فراجونار.

المدار�سُ الفنيَّةُ في اأوروباثانياً
المدر�ضةُ الكلا�ضيكيَّةُ الجديدةُ  -  1

تُعَ��دُّ المدر�س��ةُ الكلا�سيكيَّ��ةُ حركةًا عقلانيَّ��ةًا تعبِّرُ عن حرك��ةِ المجتمعِ في مواجه��ةِ النِّظامِ 
. ظهرت في فرن�سا مع قيامِ الثّورةِ الفرن�سيَّةِ على ي��دِ نابليونَ، وقد تميَّزتْ باإحياءِ  الإقطاع��يِّ
جالِ والجمالِ  التُّ��راثِ الرّومان��يِّ والإغريقيِّ الكلا�سيكيِّ واإظه��ارِ الكمالِ الج�سمان��يِّ للرِّ

وم��ع قيامِ الثّورةِ الفرن�سيَّ��ةِ عام )1789م(، وانهيارِ نظامِ الإقطاعِ ف��ي اأوروبا، وظهورِ النِّظامِ 
، ظهرَ طرازٌ فنّيٌّ ا�ستمدَّ مقوماتِهِ من الفنونِ الإغريقيَّةِ والرومانيَّةِ عُرفَ با�سمِ الكلا�سيكيَّةِ  الراأ�سماليِّ
رِ الفنِّ من قيودِ هذه المدر�سةِ ظهرت كلٌّ من الرومان�سيَّةِ والواقعيَّةِ. الجديدةِ اأو العائدةِ، ونتيجةًا لتحرُّ
هورِ في معظمِ البلدانِ الأوروبيَّةِ منذُ اأواخرِ القرنِ  ثم توالتِ الحركاتُ والمدار�سُ الفنيَّةُ في الظُّ

الثامنَ ع�سرَ ومطلعِ القرنِ التا�سعَ ع�سرَ وحتّى الع�سرِ الحديثِ.
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كلُ )3-41(: لوحة )ق�سمُ الإخوةِ هورا�سُ( للفنّانِ جاك لوي�س دافيد. ال�سَّ

ةِ  قَّ المثال��يِّ للنِّ�س��اءِ، اإ�سافةًا اإلى اإظه��ارِ الملاب�سِ الكلا�سيكيَّ��ةِ بمهارةٍ ت�سويريَّةٍ غاي��ةٍ في الدِّ
�سينةِ القاتمةِ، والموا�سيعِ النَّبيلةِ.  والجمالِ، واإظهارِ الخطوطِ المُحكَمةِ البناءِ، والألوانِ الرَّ

وذلكَ باتّباعِ قواعدِ المنظورِ.
ومن اأ�سهرِ فنّاني هذهِ المدر�سةِ جاك لوي�س دافيد وهو فنّانٌ فرن�سيٌّ ولدَ في باري�سَ ودر�سَ في 
روما، ويُعدُّ رائدَ الكلا�سيكيَّةِ الجديدةِ. ا�ستُهرَ دافيد بفر�سِ اأ�سلوبِهِ الكلا�سيكيِّ على الفنّانينَ 

النّا�سئينَ حيثُ تجلَّتْ النَّزعةُ 
الكلا�سي�كيَّ���ةُ في لوحت������هِ 
ه��ورا�سَ(  الإخ����وةِ  ��مُ  )ق�سَ
وه��يَ لوح��ةٌ زيتيّ���ةٌ امتازتْ 
�سان��ةِ والخطوطِ القويَّةِ.  بالرَّ
م��ن  م�ستمَ��دٌّ  ومو�سوعُه��ا 
تاريخِ روما ولهُ علاقةٌ بواقعةٍ 
وطنيَّ��ةٍ رومانيَّةٍ،حيث وق�فَ 
الثلاث��ةُ  الرّوم��انُ  الأبط����الُ 
اأمامَ والدِهم  الإخوةُ هوار�سُ 

يُق�سمونَ اأن يقاتلوا اأبطالَ المدينةِ المجاورةِ حتّى الموتِ، كما في ال�سكل )41-3(.

المدر�ضةُ الرومانتيكيةُ )الرومان�ضية(  -  2

. وقد اعتمدتْ على  تبنَّتْ هذه المدر�سةُ فكرةَ الفرديَّةِ لدى المواطنِ في المجتمعِ الراأ�سماليِّ
الخيالِ والإلهامِ اأكثرَ من المنطقِ، واهتمتْ بالتعبيرِ عنِ العواطفِ والنفعالتِ بتلقائيَّةٍ.

ا�سته��رتْ المدر�سةُ الرومان�سيَّةُ بر�سمِ المناظرِ الطبيعيَّةِ الموؤثِّرةِ المليئةِ بالإح�سا�سِ، ممّا اأدى 
اإلى اكت�سافِ قدرةٍ جديدةٍ لحركاتِ الفر�ساةِ المندمجةِ في الألوانِ.

مَ فنًّ��ا يلم�سُ الوجدانَ  وم��ن اأ�سهرِ فنّاني ه��ذهِ المدر�سةِ الفنّان فران�سي�سك��و غويا، الَّذي قدَّ
، وعك�سَ فيه ال�سطراباتِ ال�سّيا�سيَّةَ والجتماعيَّ��ةَ، كما نرى في لوحةِ )الإعدامُ  الإن�سان��يَّ
كلَ )42-3(. رُ ق�سوةَ الحتلالِ الفرن�سيِّ على اإ�سبانيا، انظر ال�سَّ رميًاا بالر�سا�سِ(، الَّتي ت�سوِّ
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�سا�سِ( للفنّانِ فران�سي�سكو غويا. كلُ )3-42(: لوحةُ )الإعدامُ رميًاا بالرَّ ال�سَّ

( للفنّانِ اأوجين ديلاكروا. كلُ )3-43(: لوحةُ )فانتازيا المغربِ العربيِّ ال�سَّ

لَ عن ج��وِّ اللَّوحةِ. �سافرَ من  والفنّ��انُ اأوجين ديلاك��روا والَّذي يُعَدُّ اللونُ لدي��هِ المعبرَ الأوَّ
فرن�س��ا اإلى اإ�سبانيا و�سمالِ اإفريقيا والمغربِ، والتي اأثَّرتْ ف��ي اختيارِ موا�سيعهِ، اهتمَّ بر�سمِ 
الم�ساع��رِ والمواق��فِ الإن�سانيَّةِ، وهو اأول فنّانٍ ت�سكيليٍّ اهت��مَّ بالفنتازيا كما نرى في لوحةِ 
ا على الألوانِ القويَّةِ؛  زًا (، حيث ن�ساهدُ اهتمامَهُ بر�سمِ الخيولِ مركِّ )فانتازي��ا المغربِ العربيِّ

كلَ )43-3(. لإظهارِ جمالِ حركةِ الخيولِ. انظرِ ال�سَّ
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كلُ )3-44(: لوحةُ )القطارُ( للفنّانِ هنري دومبيه. ال�سَّ

المدر�ضةُ الواقعيَّةُ  -  3

ظهرتْ هذهِ المدر�سةُ نتيجةًا لمبالغةِ الرّومان�سيَّةِ في التعبيرِ عنِ العواطفِ والخيالِ. وابتعادِها 
عن ت�سجيلِ الحياةِ الواقعيَّةِ.

ا نظريّةَ الفنِّ للمجتمعِ،  دًا ويتطلَّعُ الفنّانُ الواقعيُّ اإلى ت�سجيلِ الأحداثِ والم�ساهدِ اليوميَّةِ موؤكِّ
والتعبيرِ عن ق�سايا الفقراءِ والمظلومينَ ومعاناتِهم.

ومن اأبرزِ فنّاني هذه المدر�سةِ المحامي هنري دومبيه، الَّذي ارتبطت اأعمالهُ بتاريخِ المرحلةِ 
التي عا�سها؛ حيث نقلَ بوؤ�سَ النا�سِ وتعاطفَ معهم، كما نرى في لوحةِ )القطارُ( الَّتي تميزت 

كلَ )44-3(. باهتمامهِ بالمعنى الوجدانيِّ خلفها. انظرِ ال�سَّ

رِ اأن ير�سمَ من خبرتهِ هوَ، حيثُ  والفنانُ جو�ستاف كوربيه الَّذي اآمنَ باأنَّهُ يجبُ على الم�سوِّ
بقةَ العاملةَ في  ، والطَّ رُ المجتمعَ الرّيفيَّ ا«. كان ي�سوِّ ا لأنَّي لم اأرَ واحدًا ق��الَ: »ل اأر�سمُ ملاكًا
، كما يظهرُ في لوحةِ )ك�سّارو الحجارةِ( حيث نرى واقعيَّةًا �سادقةًا للم�سهدِ  و�سعِها الطبيعيِّ

كلِ )45-3(. كما في ال�سَّ
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كلُ )3-45(: لوحةُ )ك�سارو الحجارةِ( للفنانِ جو�ستاف كوربيه. ال�سَّ

المدار�سُ الفنيَّةُ الحديثةُثالثاً
المدر�ضة التاأثيريَّةُ اأو النطباعيَّةُ  -  1

تق��ومُ المدر�سةُ النطباعيَّ��ةُ على ت�سويرِ الطبيع��ةِ ب�سكلٍ مبا�سرٍ، وت�سجي��لِ النطباعِ الكلِّيِّ 
ع��ن الأ�سي��اءِ دونَ تفا�سي��لَ دقيقةٍ. وتعتم��دُ على تحليلِ ال�س��وءِ اإلى األوانِ الطي��فِ والتعبيرِ 
ع��ن انعكا�ساتِه��ا في الطبيعةِ. وقد انبث��قَ من هذهِ المدر�سةِ اأ�سلوبٌ جدي��دٌ في الر�سمِ عرف 

 . بالأ�سلوبِ التنقيطيِّ
وم��ن اأبرزِ فنان��ي ه��ذهِ المدر�سةِ كلود 
موني��ه، ه��و ر�س��امٌ فرن�س��يٌّ كان رائدَ 
المدر�س��ةِ النطباعيَّ��ةِ في الر�س��مِ، قام 
باإنجاز لوح��ة جديدة عام )1872م(، 
م�سِ(،  واأ�سماه��ا )انطباعُ �س��روقِ ال�سَّ

انظر ال�سكلَ: )46-3(. 
ولم��ا كان الأولَ ف��ي ا�ستعم��الِ ه��ذا 
الأ�سل��وبِ الجدي��دِ م��ن التَّ�سويرِ، فقد 

ا�ستُقَّ ا�سم المدر�سةِ من ا�سمِ لوحتهِ.

م�سِ(، للفنّانِ كلود  كلُ )3-46(: لوحةُ )انطباعُ �سروقِ ال�سَّ ال�سَّ
مونيه )1872م(.
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هُ التَّ�سويريَّةَ،  لقِ، ونقلَ اأحا�سي��سَ . مار�سَ التَّ�سويرَ في الهواءِ الطَّ والفنّانُ بول �سيزان وهو ر�سّامٌ فرن�سيٌّ
ف��ي تراكي��بَ ج�سميَّةٍ وكُتليَّ��ةٍ. ومن 
���سَ  تعرَّ الَّت��ي  المو�سوع��اتِ  اأه��مِّ 
امت��ةُ، والمناظ��رُ  بيع��ةُ ال�سّ له��ا: الطَّ
خ�سيَّ��ةُ  ال�سَّ ���ورُ  وال�سّ بيعي�َّ���ةُ،  الطَّ
)بورتريه��ات(، والملام��حُ الب�سريَّةُ، 
ومن اأ�سهرِ اأعمالهِ لوحةُ )التفاحاتُ(. 

كلَ )47-3(. انظرِ ال�سَّ

والفن��انُ الهولن��ديُّ ف��ان ك��وخ، 
م�سنَّ��فٌ كاأحدِ فنان��ي النطباعيَّةِ، 
الت�سوي��رِ  فنان��ي  اأ�سه��رِ  م��ن  كان 
، اتجهَ للر�سمِ للتعبيرِ عن  الت�سكيليِّ

م�ساعرِهِ وعاطفتِهِ.
وفي اآخر خم�س �سنواتٍ من عمرِهِ 
ر�سمَ ما يف��وقُ )800( لوحةٍ زيتيَّةًا 
من اأ�سهره��ا )اآكلوا البطاطا(. انظرِ 

ال�سكلَ )48-3(.

كلُ )3-47(: ر�سمٌ زيتيٌّ لطبيعةٍ �سامتةٍ للفنّانِ بول �سيزان. ال�سَّ

كلُ )3-48(: لوحةُ )اآكلوا البطاطا( للفنانِ فان كوخ. ال�سَّ

المدر�ضةُ التَّكعيبيَّةُ  -  2

بيعةِ،  قام��تِ المدر�سةُ التَّكعيبيَّةُ على اإبرازِ القيمِ التَّكعيبيَّةِ للاأ�سكالِ، ورف�سِ مبداأَ محاكاةِ الطَّ
بيعةِ اإلى اأجزاءَ وخط��وطٍ م�ستقيمةٍ، ثم اإعادةِ  ع��ن طريقِ تحليلِ الأ�س��كالِ الموجودةِ في الطَّ

بنائِها بطريقةٍ هند�سيَّةٍ بعيدةٍ عن عنا�سرها الأ�سليَّةِ. 
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( للفنانِ بابلو بيكا�سو. ال�سكلُ )3-49(: لوحة )امراأةٌ تجل�سُ في كر�سيٍّ

ومن اأبرز رُوّادِ المدر�سةِ التكعيبيةِ الفنانُ )بابلو بيكا�سو( وهو ر�سامٌ ونحّاتٌ وفنانٌ ت�سكيليٌّ 
بُ اإلي��ه الف�سلُ في تاأ�سي�سِ الحركةِ  ، واأحد اأ�سه��رِ الفنانينَ في القرنِ الع�سرينَ، ويُن�سَ اإ�سبان��يٌّ
، ا�ستهرَ باأعمالِهِ الفنيَّ��ةِ الرائعةِ التي تتميزُ بالحرفيَّ��ةِ العاليةِ والح�سِّ الفنيِّ  التكعيبيَّ��ةِ في الفنِّ

ا. انظرِ ال�سكلَ )49-3(. الراقي، له اأعمالٌ كثيرة جدًا

المدر�ضةُ الوح�ضيَّةُ  -  3

ظه��رتْ هذهِ المدر�سةُ في مطلعِ القرنِ الع�سرينَ، وقد �سُمّيَتْ بالوح�سيَّة في عامِ )1906م( 
عندما �ساهدَ الناقدُ لوي�س فوك�سيل تمثالًا للنحاتِ دوناتللو بينَ اأعمالِ مجموعةٍ من ال�سبانِ في 
يَتْ بعد ذلكَ بالوح�سيَّةِ.  مِّ �سالونِ الفنانينَ الم�ستقلِّينَ، وقالَ: »دوناتللو بين الوحو�سِ«، ف�سُ
�سمِ، وا�ستخدامِ  وق��د اعتمدَ فنّانو ه��ذهِ المدر�سةِ في معالج��ةِ لوحاتِهم على البديهةِ ف��ي الرَّ
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ارخةِ، والحركةِ والتَّب�سيطِ  الألوانِ ال�سّ
كلِ، دونَ توظيفِ القيمِ اللَّونيَّةِ  في ال�سَّ
��كلِ  ف��ي اأعمالِه��م، اأو اهتم��امٍ بال�سَّ
. ومن اأب��رزِ روّادِه��ا الفنّانُ  الطبيع��يِّ
، من كبارِ  هنري ماتي���س ر�سّامٌ فرن�سيٌّ
قَ في  اأ�ساتذةِ المدر�س��ةِ الوح�سيَّةِ، تفوَّ
اأعمالهِ على اأقرانهِ، يُعَدُّ من اأبرزِ الفنّانينَ 
التَّ�سكيليّي��نَ ف��ي الق��رنِ الع�سرينَ. له 
اأعمالٌ كثيرةٌ، تت�سمنُ اأعمالهِ لوحاتٍ 
، ومنقو�ساتٍ، ومنحوتاتٍ،  ت�سويري��ةًا
كلَ )50-3(. وزجاجيّاتٍ. انظرِ ال�سَّ

المدر�ضةُ الم�ضتقبليَّةُ  -  4

يَتْ بالم�ستقبليَّ��ةِ لأنّها تهدفُ اإلى  ظه��رتْ هذهِ المدر�سةُ ف��ي اأوائلِ القرنِ الع�سري��نَ، و�سمِّ
النتق��الِ من حالةِ ال�سكونِ اإلى الحركةِ والبتعادِ عن التقليديَّة، اإذ تتكونُ من اأ�سكالٍ تتكررُ 
�سم��نَ ن�سقٍ فن��يٍّ هند�سيِّ الخطوطِ والزّواي��ا وتنتهي بالحركةِ، وقد تاأث��رتْ بما �سهدهُ هذا 
مِ، فقام��تْ اأ�سولُها على مج��اراةِ هذا الواق��عِ ومقاومةِ الما�سي  الق��رنُ من ال�سّرع��ةِ والتقدُّ
ريعةِ في الر�سوماتِ، عن طريقِ تجزئ��ةِ الأ�سكالِ اإلى عددٍ كبيرٍ من  بالتعبي��رِ عن الحرك��ةِ ال�سَّ
اد هذه المدر�سةِ  ةً. ومن اأ�سهرِ روَّ النقاطِ والخطوطِ والألوانِ؛ لتبدوَ الأ�سكالُ متدافعةً م�ستمرَّ
ةٍ، منها الإعلامُ، والف�سيف�ساءُ،  الفن��انُ الإيطاليُّ جينو �سيفيريني الّذي عملَ في مج��التٍ عدَّ
ا فرديًّا في لندنَ وهو في الثلاثينَ من عمرهِ وفازَ بجوائزَ  ، والر�س��مُ، وقد اأقامَ معر�سًا والج���سُّ

كلَ )51-3(. فنيَّةٍ من الموؤ�س�ساتِ الكبرى. انظرِ ال�سَّ

كلُ )3-50(: لوحةُ )امراأةٌ بقبَّعةٍ( للفنانِ هنري ماتي�س. ال�سَّ
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كلُ )3-51(: لوحةُ )لي بوليفارد( للفنان جينو �سيفيريني. ال�سَّ

كلُ )3-52(: تكوينٌ فنيٌّ تجريديٌّ للفنّانِ فا�سيلي كاندن�سكي. ال�سَّ

المدر�ضةُ التجريديَّةُ  -  5

دِ من اآثارِ الواقعِ وكلِّ ما يرتبطُ بهِ، وقد اعتمدتْ  �سُمّيَتْ بهذا ال�سمِ ب�سببِ اعتمادِها على التجرُّ
؛ للتعبيرِ عن��ه في اأ�سكالٍ  عل��ى البح��ثِ في الأ�سياءِ وا�ستخلا���سِ جوهرِها من ال�س��كلِ الطبيعيِّ
جدي��دةٍ. والتجريديةُ نوعانِ: التجريديَّ��ةُ التعبيريَّةُ والتجريديَّةُ الهند�سيَّ��ةُ. ومن اأ�سهرِ فنّاني هذهِ 
المدر�س��ةِ الفنانُ الرو�س��يُّ فا�سيلي كاندن�سكي، اأحدُ اأ�سهرِ فناني الق��رنِ الع�سرينَ، اكت�سافاتُهُ في 

مج��الِ الف��نِّ التجري��ديِّ 
ا م��ن اأه��مِّ  جعلتْ��هُ واح��دًا
دي��نَ  والمجدِّ المبتكري��نَ 
في الف��نِّ الحديثِ، لكونهِ 
لعبَ  فنانًا��ا وباحثًاا نظريًّ��ا 
ا  ا جدًّ ا محوريًّ��ا ومهمًّ دورًا
 ، في تطوّرِ الفنِّ التجريديِّ
كلِ )52-3(. كما في ال�سَّ
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كلُ )3-53(: لوحةُ )وهمُ الفيلةِ( ل�سلفادور دالي. ال�سَّ

المدر�ضةُ ال�ضرياليَّةُ  -  6

امتازتِ المدر�سةُ ال�سرياليَّةُ بالتعبيرِ عن خواطرِ النَّف�سِ الب�سريَّةِ دونَ قيودٍ منَ الواقعِ الجتماعيِّ 
تْ  ، وارتكزتْ على كلِّ ما هوَ غريبٌ ومتناق�سٌ ول �سعوريٌّ واهتمَّ ميرِ الإن�سانيِّ اأو رقابةِ ال�سَّ

كلِ.  بالم�سمونِ اأكثرَ من ال�سَّ
ومن اأبرزِ اأعلامِ هذهِ المدر�سةِ الفنانُ �سلفادور دالي ر�سامٌ اإ�سبانيٌّ من اأعلامِ المدر�سةِ ال�سرياليَّةِ 
يتميزُ دالي باأعمالهِ الفنيَّةِ التي ت�سدمُ المُ�ساهدَ بمو�سوعِها وت�سكيلاتِها وغرابتِها، وفي حياةِ 
)دالي( وفَنِّهِ يختلطُ الجنونُ بالعبقريَّةِ، لكنَّهُ مختلِفٌ وا�ستثنائيٌّ في فو�ساهُ، وفي اإبداعِهِ، وفي 

كلَ )53-3(. ها لوحةُ )وهمُ الفيلةِ(. انظرِ ال�سَّ دة، من اأهمِّ جنونِ عظمتِهِ. لهُ اأعمالٌ متعدِّ
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الدر�سُ
 الثالثُ

ةُ المعاصرةُ في الأردنِّ ةُ التشكيليَّ الحركةُ الفنيَّ

ظهرتِ الحركةُ الفنيَّةُ الت�سكيليَّةُ في الأردنِّ منذُ تاأ�سي�سِ اإمارةِ �سرقِ الأردنِّ �سنةَ )1921م(، 
وقد تاأثرتْ اإلى حدٍّ كبيرٍ بالفنونِ الغربيَّةِ والتجاهاتِ الفنّيَّةِ الأوروبيَّةِ، وما زالت. كما حظيتْ 
بالرعايةِ والهتمامِ في مختلفِ مجالتِها الفنيَّةِ كالعمارةِ، والت�سويرِ، والنحتِ. ويمكنُ تق�سيمُها 

اإلى ثلاثةِ مراحلَ، وهي كالآتي:

ل مرحلةُ الن�شاأةِاأوَّ
لت�سجيلِ مظاهرِ  الواقعِ؛  الحرفيِّ من  النَّقلِ  فنّانيها على  اأعمالُ  اقت�سرتْ  الَّتي  المرحلةُ  وهيَ 
الحياةِ الأردنيَّةِ، والمناظرِ الطبيعيَّةِ، وم�ساهدِ الباديةِ، والمواقعِ الأثريَّةِ، بلوحاتٍ فنّيَّةٍ يغلبُ عليها 
المائيَّة في  الزيتيَّةُ والألوانُ  الألوانُ  فتِ  ، وقد وظِّ الواقعيُّ النطباعيَّةِ والتجاهُ  المدر�سةِ  اأ�سلوبُ 

معظمِ اأعمالِهم. 
عةٍ، وكان  وق��د كان جميع فنّاني هذهِ المرحلةِ من الأجانبِ الَّذينَ قدِموا للاأردنِّ لغاياتٍ متنوِّ
له��مُ الدورُ الأ�سا�سُ في اإر�س��اءِ بداياتِ تكوينِ الحركةِ الفنيَّةِ التَّ�سكيليَّ��ةِ في الأردنّ وبخا�سةٍ في 
كلَ  . انظرِ ال�سَّ �سمِ. ومن اأ�سهرِ فنّانِي هذهِ المرحلةِ الفنّانُ اللبنانيُّ عمرُ الأنُ�سيُّ مجالَي التَّ�سويرِ والرَّ

)3- 54(، الَّذي يمثِّلُ عملاًا فنيًّا من لوحاتِهِ.

. كلُ )3- 54(: لوحةُ )ر�سمٌ زيتيٌّ من البيئةِ الأردنيةِ( للفنانِ عمرَ الأن�سيِّ ال�سَّ
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ا، الذي برزتْ اأعمالهُ منذُ اأوائلِ الثلاثينياتِ، حيثُ اأقامَ  والفنّانُ التركيَّ �سياءُ الدينِ �سليمانَ اأي�سًا
�سمِ والت�سويرِ حتى  اأولَ معر�سٍ في عمانَ �سنةَ )1938م(؛ للر�سمِ والت�سويرِ، وا�ستمرَّ في ممار�سةِ الرَّ
ا. انظرِ ال�سكلَ )3-55( الذي  وفاتهِ في م�ست�سفى ال�سلطِ عامَ )1945م(، عن عمرٍ ناهزَ ال�ستّينَ عامًا

يُمثِّلُ لوحةًا من اأعمالِهِ.

كلُ )3- 55(: ر�سمٌ زيتيٌّ لمدينةِ ال�سلطِ للفنانِ �سياءِ الدينِ �سليمانَ. ال�سَّ

بداية الفنِّ التَّ�شكيليِّ في الأردنِّ )مرحلةُ اإر�شاءِ الأ�شا�سِ اأو الرّوّادِ( ثانياً
الفنّانينَ الأجانبِ  اأيدي  الفنانينَ الأردنيّينَ على  الّتي در�سَ فيها مجموعةٌ من  المرحلةُ  وهي 
الَّذينَ اأقاموا في عمّانَ في مرحلةِ النَّ�ساأةِ، �سواءٌ اأكانَ ذلكَ في مرا�سمِهمْ اأمْ في المعاهدِ الَّتي اأن�ساأَها 
بع�سُ محبّي الفنونِ. كما ظهرتْ بوادرُ الوعيِ ب�سرورةِ تدعيمِ الحركةِ الفنّيَّةِ التَّ�سكيليَّةِ في الأردنِّ 

وفي عامِ )1948م( ظهرَ في الأردنِّ الفنّانُ الرو�سيُّ جورج اليف، الذي بقيَ في عمانَ حتّى 
عامِ )1967م(. وتبعَهُ الفنّانُ الإيطاليُّ ارماند برونو، الذي اأح�سرهُ اإلى الأردنِّ الدكتورُ حَنّا قبالةَ 
عامِ  في  وذلكَ  �سمِ،  والرَّ الفنِّ  معهدَ  واأ�سماهُ  اأن�ساهُ  الذي  المعهدِ  في  والتَّ�سويرِ  �سمِ  الرَّ لتدري�سِ 

ا للظّروفِ ال�سّيا�سيَّةِ التي مرَّ بها الأردنُّ وقتذاكَ.  )1952م( ولكنَّهُ غادرَ بعدَ ذلكَ نظرًا

ةٍ من �ساحبِ الجلالةِ  ومن الجديرِ بالذكرِ اأنَّ هذهِ الفئةَ من الفنانينَ قد حظيتْ برعايةٍ خا�سَّ
الفنيّةِ  الحركةِ  قواعدِ  اإر�ساءِ  في  �ساعدَ  ممّا  ثراهُ،  اللهُ  طيَّبَ  �سِ  الموؤ�سِّ عبدالِله  الملكِ  الها�سميَّةِ 

. التَّ�سكيليَّةِ في الأردنِّ
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الأكاديميَّةَ خارجَ  الفنانينَ درا�ستَهُ  بع�سُ  فتابعَ  الفن،  الأكاديميَّةِ في مجالِ  الدرا�ساتِ  عن طريقِ 
لهوؤلءِ  كانَ  درا�ستِهم. وقد  اإكمالِ  دونَ  الفنيةِ  اأعمالِهمُ  في عر�سِ  اآخرونَ  ا�ستمرَّ  بينما   ، الأردنِّ

. الفنانينَ الأثرُ في الحركةِ الفنّيَّةِ الت�سكيليَّةِ في الأردنِّ
ةُ، ويُمثِّ��لُ ال�سكلانِ )56-3(، )57-3(  �سي هذهِ المرحلةِ الفنانُ مهنّا الدرَّ ومن اأهمِّ روّادِ وموؤ�سِّ

اأهمِّ اأعمالِهِ الفنيَّةِ، والفنانُ رفيقٌ اللحامُ، ومن اأهمِّ اأعمالِهِ ال�سكلانِ )3-58( و)59-3(.

كلُ )3-56(: بورتريتٌ بالألوانِ الزّيتيَّةِ للفنّانِ  ال�سَّ
ة. رَّ الأردنيِّ مهنّا الدُّ

كلُ )3-58(: عملٌ طباعيٌّ للفنانِ رفيقٍ اللحامِ. ال�سَّ

كلُ )3-57(: بورتريتٌ بالألوانِ المائيَّةِ يمثِّلُ امراأةًا  ال�سَّ
ة. رَّ بالزيِّ ال�سعبيِّ الأردنيِّ للفنّانِ مهنّا الدُّ

كلُ )3-59(: لوحةٌ تمثِّلُ اأ�سكالَ م�ساجدَ وكنائ�سَ  ال�سَّ
للفنانِ رفيقٍ اللحامِ.
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كلُ )3- 60(.  والفنانةُ �سموُّ الأميرةِ وجدانَ، ومن اأهمِّ اأعمالِها ال�سَّ

والفنّانُ اأحمدُ نعوا�سُ، ومن اأعمالِهِ ال�سّكلُ )61-3(. 
كلُ )3-60(: لوحةٌ بالأ�سلوبِ ال�سرياليِّ للفنانةِ �سموِّ الأميرةِ وجدانَ.  ال�سَّ

كلُ )3-61(: لوحةٌ للفنانِ اأحمدَ نعوا�س. ال�سَّ
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وغيرُهم من الفنانينَ، مثلُ: )عفافَ عرفاتٍ(، و)توفيقٍ ال�سيّدِ(، حيثُ كانَ لهوؤلءِ النخبةِ منَ 
الفنانينَ خلالَ عقدِ ال�ستينياتِ منَ القرنِ الما�سي اإلى جانبِ بع�سِ الهواةِ تاأثيرٌ على الحركةِ الفنيَّةِ 
دَ الطريقَ لظهورِ جيلِ المخ�سرمينَ في �سبعينيّاتِ القرنِ الما�سي. ، وهم مَنْ مهَّ الت�سكيليَّةِ في الأردنِّ

مرحلةُ النه�شةِ )جيلُ ال�شبعينياّتِ اأو مرحلةُ المخ�شرمينَ( ثالثاً
اإن�ساءِ  في  فاعلٌ  دورٌ  لهُ  كان  الَّذي  التّاأ�سي�سِ  جيلِ  بعدَ 
الخم�سينيّاتِ  نهايةِ  الأردنِّ خلالَ  في  الت�سكيليِّ  الفنِّ  حركةِ 
الفنّانينَ  منَ  كبيرٌ  عددٌ  برزَ  الما�سي،  القرنِ  منَ  وال�ستّينيّاتِ 
الذينَ در�سوا الفنَّ في كثيرٍ من البلدانِ العربيَّةِ والأوربيَّةِ، وبداأ 
من  ال�سبعينيّاتِ  اأوائلَ  والتّ�سويرِ  الر�سمِ  في  الفعّالُ  ن�ساطُهم 

القرن الما�سي، و ا�ستمرّ حتى نهايتها. 
الفنِّ  لحركةِ  هبيَّةُ  الذَّ الحِقبةُ  الحِقبةُ هي  وقد كانت هذهِ 
دِ  وتعدُّ لزخمِها،  وذلك  ؛  الأردنِّ في  المعا�سرِ  التَّ�سكيليِّ 
التجاهاتِ الفنيَّةِ فيها، والَّتي كانَ لها الأثرُ الكبيرُ في اإر�ساءِ 
المرحلةِ:  فنانيْ هذهِ  اأهمِّ  ، ومن  الأردنِّ في  الفنِّ  دعائمِ هذا 
وعزيزٌ  عبدالعزيزِ،  ون�سرٌ  طه،  ومحمودٌ  �سندي،  اأبو  �سالحُ 
الرحمنِ  وعبدُ   ، النمريُّ وكرامُ  �سادق،  ومحمودٌ  عمورةُ، 
ق�سي�س،  وحفيظٌ  الغولُ،  وعليٌّ  الزروُ،  و�ساميةُ   ، الم�سريُّ
وكايدٌ عمرو، وراتبُ �سعبان، ويا�سرٌ الدويكُ، ومن اأعمالِهمُ 

الأ�سكالُ )3-62(، و)3-63(، و)64-3(.
الفنيَّةِ  الحركةِ  دعمِ  في  كبيرٌ  دورٌ  الإعلامِ  لوزارةِ  كانَ  وقد 
والفنونِ،  الثقافةِ  دائرةُ  اأن�ساأتْ  حيثُ   ، الأردنِّ في  الت�سكيليَّةِ 
وكذلك معهدُ الفنونِ والمو�سيقى عامَ )1971م(، وقد �ساهمتْ 

في دعمِ الفنانِ الأردنيِّ وتوفيرِ البيئةِ المنا�سبةِ لعر�سِ اأعمالِهِ.
كما اأنَّ اإن�ساءَ رابطةِ الفنانينَ الت�سكيليِّينَ عامَ )1977م(؛ 
بهدفِ تجميعِ جهودِ الفنانينَ الأردنيينَ كانَ له الأثرُ في دعمِ 

كلُ )3-63(: لوحةٌ فنيَّةٌ ال�سَّ
للفنانِ راتب �سعبان.

كلُ )3-62(: لوحةٌ فنية ال�سَّ
للفنانِ كايد عمرو.
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٣-٣٦-٦ ُ

وقدْ كانَ ل�سيادةِ ال�سريفِ فواز �سرف دورٌ كبيرٌ في بزوغِ فجرِ 
الرابطةِ، حيث اأُخذَ بع�سُ الفنانينَ على عاتِقِهمْ �سياغةَ النظامِ 
النورِ، وهوؤلءِ هم: محمودٌ  اإلى  واإظهارَها  للرابطةِ  الداخليِّ 
طه، ويا�سرٌ الدويكُ، وعزيزٌ عمورة، و�سالحٌ اأبو �سندي، ورفيقٌ 
اللحامُ، وراتبُ �سعبان، وعفافُ عرفات. وقد ان�سمتْ هذهِ 
الرابطةُ اإلى الإتحادِ العامِّ للفنانين التِّ�سكيلييّنَ العربِ لتمكينِ 
الفنانينَ الأردنيّينَ من الم�ساهمةِ في الموؤتمراتِ والمعار�سِ 

. الفنيّةِ في الوطنِ العربيِّ
وفي اأواخرِ ال�سبعينيّاتِ تاأ�سّ�ستْ )الجمعيةُ الملكيّةُ للفنونِ 
تاأ�سي�سُ  منها  وانبثقَ  وجدانَ،  الأميرةِ  �سموِّ  برئا�سةِ  الجميلةِ( 

الت�سكيليِّ  الفنِّ  حركةِ  رعايةِ  بهدفِ  وذلك  )1980م(،  �سنةَ  الجميلةِ  للفنونِ  الوطنيِّ  المتحفِ 
في الأردنِّ والبلدانِ العربيَّةِ والإ�سلاميَّةِ وتبادلِ اإقامةِ المعار�سِ الفنيَّةِ مع المتاحفِ العالميَّةِ ودعمِ 
في  وال�ستراكِ  الفنّيَّةِ  والموؤتمراتِ  الندواتِ  اإقامةِ  اإلى  اإ�سافةًا  ومعنويًّا،  ماديًّا  الأردنيّين  الفنانينَ 

الموؤتمراتِ العالميَّةِ. 
القرنِ  منَ  الثمانينيّاتِ  مطلعِ  في  اليرموكِ  جامعةِ  في  الجميلةِ  الفنونِ  ق�سمِ  لتاأ�سي�سِ  كانَ  وقد 
الفنيَّةِ  للفنونِ الجميلةِ في �سنةِ )2001م( دورٌ كبيرٌ في دعمِ الحركةِ  اإلى كليَّةٍ  الما�سي وتحويلِهِ 

، ورفدِها بعددٍ هائلٍ من الفنانينَ ال�سبابِ. الت�سكيليَّةِ في الأردنِّ
المجتمعِ  الأردنيَّةِ وغيرها من كلّيّاتِ  الجامعاتِ  الفنونِ في بع�سِ  تاأ�سي�سُ كليّاتِ  وتبعَ ذلكَ 
ةِ برعايةِ الفنونِ في مختلفِ محافظاتِ   طةِ، واإقامةِ المتاحفِ ودورِ العر�سِ والمراكزِ الخا�سَّ المتو�سِّ
المملكةِ الأردنيةِ الها�سميةِ ومدنِها. وقد نتجَ عن ذلكَ تطوّرُ الحركةِ الفنيَّةِ الت�سكيليَّةِ في الأردنِّ 

 . وادِ في الفنِّ الت�سكيليِّ الأردنيِّ وازدهارها ب�سكلٍ عامٍّ وظهورُ كوكبةٍ من الرُّ

ا عن فنانٍ اأردنيٍّ مبينًاا ن�ساأتَهُ، ودرا�ستَهُ،  من خلالِ الم�سادرِ المتوفرةِ لديكَ، اأكتبْ تقريرًا
واأهمَّ اأعمالِهِ الفنيَّةِ.

كلُ )3-64(: لوحةٌ للفنانِ ال�سَّ
يا�سرٍ دويك.
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رغمَ اأنَّ الحركةَ الفنيَّةَ الت�سكيليَّةَ في الأردنِّ تُعَدُّ في طورِ الن�ساأةِ في الع�سرِ الحديثِ، اإل اأنَّها 
ةٍ زمنيَّةٍ وجيزةٍ من حيثُ رعايةُ الفنانِ الأردنيِّ والهتمامُ  ا منَ النموِّ والزدهارِ في مدَّ قَتْ قدرًا حقَّ

به، وبالن�شاطِ الفنّيِّ على ال�شعيدينِ المحليِّ والعالميِّ في �شتى جوانبِهِ.

الح�سورِ  منَ  ا  قدرًا الخزفِ  فنُّ  نالَ  حينِ  في 
اإنتاجهِ  واأ�ساليبِ  واأ�سكالِهِ  عنا�سرِهِ  في  عِ  والتنوُّ
، ومن روّادِ هذا المجالِ  على الم�ستوى المحليِّ

الفنانُ محمودٌ طه. انظرِ ال�سكلَ )66-3( .

. كلُ )3-65(: منحوتةُ )الرياحُ الغربيَّةُ( للفنانِ كُرامْ النمريُّ ال�سَّ

كلُ )3-66(: منحوتةٌ خزفيَّةٌ للفنانِ محمودٍ طه. ال�سَّ

الت�سكيليَّةِ  الفنيَّةِ  الحركةِ  م�سارِ  في  الت�سويرِ  فنُّ  بهِ  حظيَ  الذي  بالقدرِ  يحظَ  فلمْ  النحتُ  اأما 
، رغمَ ذلكَ فقدْ كانَ لهذا الفنِّ روادهُ، ومن اأبرزِهمُ الفنانُ كُرامُ النمريُّ ومنْ  المعا�سرةِ في الأردنِّ

اأهمِّ اأعمالِهِ المنحوتَةُ البرونزيَّةُ با�سم )الرياحُ الغربيَّةُ(. انظرِ ال�سكلَ: )65-3(.
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pIóM nƒdG oá∏Ä°SCG

، الفري�سكو، الم�سارحُ، اأقوا�سُ النَّ�سرِ،  عرِّف كلاًّ من المفاهيمِ الآتيةِ: النحتُ النبطيُّ  
الق�سرُ، ع�سرُ النه�سةِ، المدر�سةُ الكلا�سيكيَّةُ.

ماتِ الَّتي تُميِّزُ حقبةَ فنونِ عينِ غزالٍ. بيِّنْ اأهمَّ ال�سِّ  
ئي�سةُ واأهمُّ روادِهما.   قارن بينَ المدر�ستينِ: التاأثيريَّةِ والتَّكعيبيَّةِ، من حيثُ المبادئُ الرَّ

علِّل ما ياأتي:  
. �سمِ التَّ�سكيليِّ ظهورُ المدر�سةِ الواقعيَّةِ في الرَّ اأ   - 

. رُ الحركةِ الت�سكيليَّةِ في الأردنِّ تطوُّ ب- 
في  التَّ�سكيليّينَ  الفنّانينَ  قِبَلِ  مِنْ  الهتمامِ  منَ  الكافي  بالقدرِ  النَّحتُ  يحظَ  لم  ج� 

. الأردنِّ
. لَهُ نجاحُ ح�شارةِ الأنباطِ في نه�شةِ الفنونِ في المجتمعِ النبطيِّ حِ الأثرَ الَّذي �شكَّ و�شِّ  

. رِ والزدهارِ الفكريَّينِ في اأوروبّا على الفنِّ التّ�سكيليِّ بيِّنْ اأثرَ التّطوُّ  
. اذكر اأهمَّ المنجزاتِ الفنيَّةِ الإغريقيَّةَ والرومانيَّةَ والبيزنطيَّةَ في الأردنِّ  
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